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Ensenar a ver: Museos

Hace ahora 60 afios se fundé “Estudio”. Ya entonces los alumnos analizaban los cua-
dros de El Greco, Veldzquez y Goya en las salas casi vacfas del Museo del Prado.
Marfa Elena G6émez-Moreno, Enrique Lafuente Ferrari, Consuelo Gutiérrez del
Arroyo... fueron los primeros que nos guiaron en la apreciacién de la obra de arte.

Hoy seguimos visitando con frecuencia los museos de Madrid, a pesar de la di-
ficultad de acceso a algunos de ellos. Visitar un museo significa en “Estudio” un
modo de entender el descubrimiento del mundo que nos rodea, un modo de educar.

El museo de ciencias o de arte es un recurso mds para una pedagogia activa. Mds
importante ain que aumentar el haber cultural, cientifico o artistico de nuestros
alumnos es enseiiar a ver.

Despertar las facultades intelectuales y estéticas para que el alumno, por si mismo,
alcance conciencia del valor excepcional de la obra de arte o de las colecciones cienti-
ficas, y preparar el dnimo para su digna contemplacion, es ensefiar a ver un museo.

En 1905 Cossio, director del Museo Pedagégico Nacional, escribié:

“Educar antes que instruir; hacer del nifio, en vez de un almacén, un campo culti-
vable, y de cada cosa una semilla y un instrumento para su cultivo; evitar que el hom-
bre pueda dolerse del tiempo que ha perdido, teniendo las cosas delante sin verlas, y
que tantos desaparezcan de este mundo sin haber sospechado siquiera que pueden ser
duefios de una fuerza inextinguible para conocer cosas que nunca se olvidan, es el ideal
que aspira a cumplir, mediante ese arte de saber ver, la pedagogia moderna.”

En 1987 Jimena Menéndez Pidal, discipula de Cossio, escribi6 para los profeso-
res del Seminario de la clase IX sobre el método intuitivo:

“La labor en que se empefia el Maestro es la de despertar y cultivar nuestras facul-
tades para ser capaces de alcanzar esos descubrimientos, de saberlos aprovechar para
hacerlos cultura, de sensibilizarnos para saber cotizarlos, admirarlos, disfrutarlos.”



Alumnos de “Estudio”: clase VI. Museo Thyssen-Bornemisza.
Itinerario “La cindad”. Abril de 2000.
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Museo de América

Ir a un museo, como a cualquier otro lugar que elija-
mos, requiere una preparacién adecuada a cargo de los
profesores. Se trata de realizar un trabajo previo que
permita al nifio relacionar el motivo de la visita con lo
que estd aprendiendo en el Colegio. Es decir, prolongar
la clase fuera de la escuela, teniendo siempre en cuenta
que estaremos en mejores condiciones de alcanzar lo
que nos proponemos cuanto mds afin sea la actividad,
ya que son nifios muy pequeflos que necesitan un esti-
mulo muy grande.

La duracién de la visita al Museo de América no
llega a una hora, aunque permanecen mds tiempo en
los talleres. Recorremos todo el museo observando
como vivian, comian y se vestian los “indios de las pra-
deras”. All{ estdn las armas que usaban o las canoas que
utilizaban para navegar rio arriba. Todo les sorprende y
eso ayuda a que guarden silencio. Estdn embobados,
sumergidos en una historia que han visto en la tele,
porque gatean buscando una presa, se tumban en el
suelo invocando a los espiritus o imitan que tienen un
arco y una flecha.

Intentamos alternar sugerencias de este tipo con
preguntas que desarrollen sus facultades creativas o les

Ensenar a ver:

creen la necesidad de preguntar mas. Eso si, a través de
una participacién y un didlogo muy ordenados, ya que
mds importante que el tema a tratar es su actitud en un
museo. Desde su primera visita tienen que tener claras
las formas.

Podemos ayudar y hacer comprender a nuestros
alumnos los c6digos que se utilizan en un museo a la
hora de presentar unos utensilios o unos tapices, por
ejemplo. Hemos de pensar que, salvo raras excepciones
(excavaciones arqueoldgicas), los objetos museisticos
estan fuera de su contexto histérico y cultural.

En nuestra mano estd que los nifios comiencen a
desarrollar su capacidad de observacién y adquieran
aptitudes y habilidades para una lectura comprensiva y
respetuosa del patrimonio artistico.

Profesoras de la clase IV

Rastreamos el territorio.

Museos
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Lo que mds me gustd.
Eduardo Ayuso - IV A.

Debajo:
Asi vivian los indios.
Daniel Sueiro - IV D.

Cazamos como los indios.
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Fabricamos amuletos. Viviendas: tipi.

Elena Blocona - IV B.

Ensefar a ver: Museos
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seo de Ciencias
Naturales

de noviembre. Preparamos la mochila, los bocadi-
lles, el autobus... Mafiana salimos del Colegio. Pero
no vamos de excursién, como de costumbre, sino de vi-
sita a un museo, donde aprenderemos a mirar, a no
tocar, a hablar bajito, a escuchar atentamente lo que
nos cuenta la sefiorita y, en definitiva, a “saber estar”.

Hemos elegido el museo de Ciencias Naturales, por-
que alli nuestros alumnos pueden encontrarse con ani-
males que nunca han visto en su tamafio real, pero que
les atraen especialmente. Previamente se han seleccio-
nado las salas que les van a ayudar a conocer las dife-
rencias entre los animales acudticos, los terrestres y las
aves a través de la observacion de su aspecto exterior y
su ambiente, haciendo hincapié en las escamas, el pelo

y las plumas que los caracterizan.

Entramos en el museo y lo primero que impresiona
es el enorme mamut, al que alguno mira con recelo.
Durante el recorrido la actitud de los nifios es de asom-
bro, interés, curiosidad... Hacen mil preguntas y les
llama poderosamente la atencion cualquier tipo de es-
queleto, cornamenta o colmillo.

Pero la visita no ha terminado. Al llegar al pabe-
116n de los dinosaurios todos van a participar en un Ta-
ller que organiza el museo, en el que se disfrazan, pin-
tan, juegan, cantan y dramatizan determinadas situa-
ciones.

Una vez finalizado el Taller regresamos al Colegio
y aprovechamos para comer al aire libre.

Dibujos realizados en
Trabajo Manual tras la visita al

Museo de Ciencias.

Ensenar a ver:

Museos
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Ya en clase y en los dias siguientes utilizaremos la
visita para clasificar a los animales en salvajes (que aca-
ban de ver) y domésticos (que conocen por anteriores
excursiones a granjas).

Ademis en la clase de Trabajo Manual dibujaran
con ceras tigres, pingiiinos, jirafas, etc. para luego ex-

ponerlos en los pasillos de la seccién. También modela-
ran algunos con plastilina o arcilla.

La experiencia ha merecido la pena. Todos sabemos
que ver un museo no es fdcil, nuestros alumnos de
cinco afios han sabido comportarse. Los objetivos se
han cumplido.

Profesoras de la clase V

“Mamut”.

Ensefar a ver: Museos
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Museo
-Bornemisza

flos se ha sumado a las actividades
isita que hasta entonces no se habia
realizado, pero que ha tenido una sorprendente acogi-
da entre los nifios.

Se nos ofreci6 la posibilidad de llevar a nuestros
alumnos de seis afios a un museo y, por si esto fuera
poco, incluyendo su coleccién de arte contemporaneo,
que en ocasiones hasta a nosotras, sus profesoras, nos
cuesta trabajo entender: el Museo Thyssen-Bornemisza.

Por primera vez la visita que ibamos a realizar no se
entendia como un complemento al temario del curso,
sino como una actividad enriquecedora en si misma.

De pronto nos dimos cuenta de que en una frase
tan simple como “una visita al museo” se encerraban
multiples ensefianzas.

Lo primero que hicimos fue explicarles lo que era
un museo de arte, sus funciones y la seriedad y el res-
peto que el lugar requeria pues, aunque algunos ya ha-
bian ido con sus padres, era la primera vez que lo ha-
cian como grupo.

Confidbamos en su buena actitud y no nos defrau-
daron.

En el Colegio han aprendido los colores, a dibujar
rellenando toda la cartulina, a modelar y tienen la cos-
tumbre de ver sus trabajos y los de los otros compafie-
ros expuestos en los pasillos. Ahora se iban a enfrentar
a otro tipo de exposicién, la de grandes autores, algu-
nos que les suenan y otros totalmente desconocidos
para ellos.

La visita al museo Thyssen la llevamos realizando
durante los cuatro cursos anteriores.

El peso de la visita corre a cargo de los monitores
del museo que realizan la labor pedagégica y las profe-
soras acompafiamos a los alumnos. Elegimos dos reco-
rridos distintos, uno dedicado a la Naturaleza y otro a

Ensenar a ver:

De arriba abajo:

Alumnos de la clase VI durante el
itinerario “La ciudad”.

Taller del museo: “La naturaleza”.

la Ciudad con cuadros que reflejan distintas épocas,
formas, técnicas y estilos de representacién.

A través de preguntas, observaciones y utilizando la
imaginacion y espontaneidad del nifio, el monitor logra
llevarle de la mano al descubrimiento de cada cuadro.
Asf{ cuando les pide que lean el titulo de la obra se dan
cuenta de que coincide con lo que han ido apreciando.

Nos es muy grato expresar aqui la satisfaccién que

Museos

8



Dibujo realizado en el taller

“La naturaleza”.

sentimos no s6lo por el buen comportamiento, sino
por la espontaneidad y riqueza con la que nuestros
alumnos intervienen.

Una vez acabado el recorrido pasan al taller del
Museo, donde realizan actividades con diversas técni-
cas de dibujo o modelado dependiendo del tema que
les haya correspondido. Por lo general dibujo para el
recorrido dedicado a la Naturaleza y modelado en el de
la Ciudad.

Aqui se sienten de nuevo en un ambiente que les es
muy conocido, es como su propia clase de Trabajo Ma-

Trabajos realizados en el taller
del Museo Thyssen-Bornemisza:
“La cindad”.

Dibujo realizado en clase:
“El cuadro que mds me ha gusta-
do”. Itinerario “La naturaleza”.

-0

l‘!.l;[....g,‘..__.
i

EANB U L1
MUSEO THYSSEN-BORNEMISZA
PASED DEL PRADO, 8. 28014 MADRID, TEL. 91 420 99 44

nual en el Colegio. Al acabar el taller disfrutan llevdn-
dose a casa el trabajo realizado.

Pero, jaqui no acaba todo!

Al dia siguiente en clase comentamos la visita.
Cada uno cuenta a su manera la experiencia, lo que mas
le gustd, aquello que le sorprendié y tras un desenfada-
do e interesante coloquio cada uno dibuja, de memo-
ria, el cuadro que mejor recuerda. Asi completamos
esta actividad.

Profesoras de la clase VI




Centro de Arte
Reina Sofia

ue posible que las cuatro clases VI
Thyssen-Bornemisza, pero el Cen-
de Arte

una visita dirigida por las profesoras del Colegio.

eina Soffa nos ofrecié la posibilidad de

iEsto era para nosotras un nuevo reto! Durante los
afios anteriores habfamos visto c6mo lo hacfan los mo-
nitores, pero ahora nos enfrentdbamos a nuevos cua-
dros y jnosotras solas!

Unas a otras nos dimos dnimo y decidimos aceptar
el ofrecimiento.

Para preparar la visita pedimos ayuda a Ignacio
Luengo, un antiguo alumno que ya nos habfa acompa-
flado en alguna ocasién al Thyssen y que por estar ter-
minando Bellas Artes tiene un contacto mds directo
con el mundo de la pintura. Sorteamos un poco qué
clase irfa y se decidi6 que fuese la mfia.

El museo nos facilit6 un recorrido y una informa-
cién artistica sobre cada cuadro.

El tema que nos propuso fue “La naturaleza”.

Ignacio me aconsejé que antes fuese con él al
museo para ver los cuadros que nos habian propuesto,
su disposicion, su tamafio y algo que nunca pensamos
cuando vamos solos al museo: el espacio que hay para
poder sentar a los nifios frente al cuadro sin interrum-
pir el paso.

Por lo general, cuando visitamos un museo, acos-
tumbramos a parar delante de los cuadros, contemplar-
los unos momentos disfrutando de sus formas, colores,
texturas, entendiéndolos dentro de la biograffa de un

Arriba:
Dibujamos la fachada.

Ensenar a ver: Museos
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Dibujos del natural hechos ante
la fachada principal del museo.

Diana - VI C.

artista 0 un Movimiento, pero pocas veces Nos paramos
a analizarlos con verdadero detenimiento, observando
el titulo y buscando sonsacarle a la obra la forma que
ha tenido el autor de realizarla.

Cuando nos situamos delante de los primeros cua-
dros me pareci6 dificil qué explicarles a los nifios.

Pero poco a poco y guiada por las preguntas que
Ignacio me hacfa, como si yo fuera un alumno, me per-
caté de los detalles, me surgfan nuevas preguntas. Me
di cuenta de todo lo que se puede obtener con una mi-
rada receptiva del cuadro y sobre todo me parecié muy
interesante educar al nifio en esa mirada.

Asf las preguntas que preparamos no iban dirigidas

Ensefar a ver:

Lsabel - VI C.

Gnicamente al tema del cuadro sino, mds bien, a pro-
porcionar llamadas de atencién que permitiesen mover
la mirada del nifio por la obra sin perderse.

Aunque esta nueva propuesta nos parecié intere-
sante, nos atrajo mas adn la respuesta de los nifios.

Con su visién sin prejuicios llegaron a ver lo que
nosotros habfamos visto y lo que se nos habfa pasado
por alto, sacando nuevas interpretaciones, nuevos deta-
lles y parecidos. En ocasiones, incluso, la intervencién
de algiin nifio con sus observaciones personales nos sor-
prendia y hacia que tuviésemos que modificar las pre-
guntas que llevibamos preparadas.

Como en esta ocasién no habfa taller lo improvisa-

Museos
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mos en la explanada de la entrada. Llevamos nuestro
material de cartulinas y ceras. Allf ante la mirada cu-
riosa de la gente que pasaba realizaron fantdsticos di-
bujos del natural sobre la fachada del museo. Como
“sorpresa” de esta visita hay que afiadir la espectacula-
ridad que supuso para los nifios subir en los ascensores
exteriores de cristal donde pudieron divisar Madrid
desde lo alto.

Dentro de los ascensores, algunos nifios se percata-

Joaquin Mir i Trinxet.

“La encina y la vaca”.

ron en la realidad de lo que les habfamos explicado
sobre la perspectiva en uno de los cuadros. Ilusionados
compartieron con todo el grupo su descubrimiento, lo
que nos demostré que no sélo habfan aprendido a ver
cuadros sino a observar con mds detalle el mundo que
les rodea.

Al dfa siguiente, en clase, comentamos la visita, fi-
nalizaron el trabajo de la fachada e hicieron los dibujos

de los cuadros.

Dibujamos un cuadyo.

Ensenar a ver: Museos




Esta experiencia en el Centro de Arte Reina Soffa

habfa resultado algo mds trabajosa pero muy gratifi-
cante.

Los alumnos y las profesoras habfamos realizado
juntos un gran aprendizaje. Ahora compartiamos una
nueva forma de vivir el arte.

Elena Berlanga

Profesora de la clase VI

Ensefar a ver: Museos
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Daniel Vizquez Diaz.
“La alegria del campo vasco”.

Dibujamos un cuadro.



c lds e En la clase IX visitamos el Museo de la Ciudad y el
Museo de Caza del Palacio de Riofrio. Ambas visitas
Vi

estan vinculadas al tema del curso: No vivo solo.
dOS m useos En el Museo de la Ciudad recorremos solamente el

drea dedicada a suministros: agua, gas, electricidad y

medios de transporte, ya que son algunos de los temas
que vamos a desarrollar a lo largo del curso. Ven en cada
seccion las complejas estructuras que nos hacen disfrutar

La sefiorita Jimena nos decfa: de una forma inmediata de estos productos y de la faci-
lidad en conseguirlos, gracias al gran nimero de perso-
£l m”i“;::‘:h'm:‘ms”’ st "’"::g: que ot emvulie, 53 - o e instituciones que trabajan para suministrarlos.
£l maestro vos acompara i seubrombeihes. fﬂ’ estinula, p P‘"‘?ﬂl La visita a Riofrio la aprovechamos para estudiar el
— el misma en susshe hacer Ce3as inferesanles e

K- amo y otros animales de la fauna ibérica, que nos mues-
e mtrd .-.fmamu,m Ly e . g : .
_ER orT: :s unpeir 12 2l J{:a:ﬁvuufﬁ o ?g; e 'mrxmg'm tra el Museo de Caza en su ambiente. El gamo también

-—? il rm "'""F”” ae im:;fm‘fﬁm”;”f ”ﬁ';}, vive muy cerca de nosotros, en la reserva de El Pardo.

——ﬂ"fﬂ, rrles, disfr z‘:mfn-: TN AT T La estructura de la ficha utilizada para el estudio de
5 m-‘ﬂ"”?’“‘ 7 uf:/nim": enseionzs de Toenieas de roksjo/para slonzar  este animal es la que se empleard desde ahora, y en su-
__a ordemar los pars saber-expressrls, espanerlos, v 20 silo o3 . ) ..

- tertacimiontos i ?as ma‘:ww&v oz o3 gue hrenses sicls sensibilizodes.  Cesivos cursos, en la materia de Ciencias.

De estas salidas se derivan un gran niimero de acti-
vidades, ejercicios de observacién e investigacion.

Profesoras del Seminario de la clase IX

Aeliid C. L vho s, My Pais. Sh a1

Dibujos y trabajos:
Exccursion al Palacio de Riofrio.

&\M \/m en Emzpa_,. da Q.Bms Museo de Caza.

I'x—;.\

Ensenar a ver: Museos
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cl.

useo Arqueologico
Nacional

del curso acudimos al Museo Arqueoldgico
a para visitar las salas de Prehistoria y otra
para la sala de Egipto.

En ambos casos nuestro objetivo es que los alum-
nos refuercen mediante la observacion directa los cono-
cimientos adquiridos en el aula.

Como es la primera vez que acuden a este museo, es
cuando se sientan las bases de trabajo (técnicas) para
futuras visitas a lo largo de su vida escolar.

Ademds de hacer un gran hincapié sobre el modo de
estar, de hablar, de moverse, de no tocar las vitrinas. ..,
lo prioritario para nosotras es enseiiarles a ver. El dibujo
serd el vehiculo mds valioso para fomentar en ellos la ob-
servacion y el andlisis de las piezas alli expuestas.

Hisvria

BT,

*»B

Harim
TFinglats

E!l dibujo serd el vebiculo mds valioso
para fomentar la observacion
y el andlisis de las piezas expuestas.

Ensefiar a ver:

En la antesala de la Seccién de Prehistoria llegan
las primeras exclamaciones de admiracién ante las ca-
laveras de los hombres primitivos, y las preguntas:
“¢Son de verdad, seflorita?”

Pasan a las salas. Ellos llevan preparada una hoja
para cada una. Primero una visién general, luego una
seleccién de tres o cuatro objetos y... jmanos a la obra!,
es el momento de dibujarlos. Hay que observar con de-
talle su tamafio, forma, color. .. Toda la sala se convier-
te en aula de trabajo, unos sentados en el suelo, otros
apoyados en su carpeta. Luego en clase y en casa rema-
tardn la tarea.

Cuando volvemos para visitar la sala de Egipto, el
museo ya les resulta familiar.

Pias Ruseo arquecldaico-Prfushonia- Paloslitice Teefiol
29-T-00

Wb

Waris

Pamogu

Defenso. del eRafarte

Museos
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Si atractivas fueron las salas de Prehistoria, la de
Egipto es mégica. Todo les llama la atencién, casi todo
lo reconocen: las momias, sarcéfagos, vasos canopos,
ushebtis, joyas... Sus dibujos van tomando forma. Los
resultados son atin mds espectaculares gracias a su co-
lorido y belleza.

En las dos ocasiones los nifios, ademds de ampliar
conocimientos, han mantenido el recogimiento que re-
quiere un lugar pablico, y mds aquél dedicado al arte.
Su actitud ha sido respetuosa, silenciosa..., propia del
lugar donde habitan las musas, diosas inspiradoras de
los artistas.

Profesoras del Seminario de la clase X
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Ensefar a ver: Museos
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Museo de
Reproducciones
Artisticas

En abril o mayo, cuando nuestros alumnos ya tienen
una idea general de la vida en la antigua Grecia (las
polis, el floreciente comercio, su estructura politica, la
religién, el pensamiento, los lugares de reunién —esta-
dios, teatros, templos, gimnasios—, sus celebraciones)
se inicia la basqueda de imdgenes que nos han queda-
do y que nos ayudardn a entender esa obsesién de los
griegos por alcanzar la perfeccion, la proporcion, la si-
metria, la belleza... Estos testimonios artisticos no
s6lo son edificios o vasos de cerdmica, también son re-
lieves, bustos y estatuas. Es en la escultura donde
mejor se va a apreciar la evolucién y la madurez del
arte de este pueblo.

Este es el momento de preparar la visita al Museo
de Reproducciones Artisticas. Ya han estado en mu-
seos. En salidas anteriores han aprendido a respetar el
silencio, a mirar, a dibujar mds o menos bien aquellos
objetos que se encuentran en las vitrinas, en las que
uno no se debe apoyar. Pero ahora se enfrentan por pri-
mera vez a la escultura de busto redondo, tan dificil de
imaginar como seria cuando se realiz6, como estaria
pintada... y mucho mds complicada, si cabe, cuando se
les pide que la reproduzcan fijaindose en el volumen, en
las proporciones, en los juegos de luces y sombras. Pero
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para los nifios no existen obstdculos. Inmediatamente
después de recorrer la sala recordando las distintas eta-
pas de la escultura griega que se han explicado en clase,
se ponen manos a la obra. Armados con fichas en blan-
co, un lapiz negro y goma, por supuesto, empiezan a
hacer aparecer sobre el papel discébolos no siempre re-
conocibles, victorias de Samotracia, galos que ellos ase-
guran estan moribundos y kuros algunas veces cabezo-
nes...
Ya en el Colegio, tendrin que titular adecuada-
mente cada dibujo y comentarlo, completando un tra-
bajo que quedard recogido en el fichero de Historia.

Para completar el trabajo, en la clase de Lengua, se
les cuenta el mito de Pigmalién y se les invita a imagi-
narse creadores, escultores de la antigua Grecia, e in-
ventan un didlogo con una estatua que ha cobrado vida.

La visita ha sido corta (no debe durar mds de una
hora), en contrapartida la productividad de nuestros
alumnos enorme.

En el autobts intercambian y ensefian su obra, de
la que se sienten orgullosos, y el profesor, mareado,
llega a la conclusién de que ha merecido la pena.

Profesoras de Historia de la clase 12

Museos
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De izquierda
a derecha:

Apolo.
Silvia Bombin.

El Auriga de Delfos.
Lucia Mordn.

De izquierda
a derecha:

Discdbolo.
Daniel Lipez.

Victoria de
Samotracia.
Jorge Gonzdlez.
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clase

El Jardin Botanico

Se realiza curso, cuando en la clase 13 esta-
s terminandofde estudiar el reino de las plantas.
emds de completar las explicaciones tedricas nos

propone romover y encauzar posteriores visitas a

éste y a otros jardines botdnicos, y, una vez mds, ense-
flar a nuestros alumnos a observar su entorno.

Preparamos la visita con una breve historia del
Jardin, y dado que su emplazamiento actual se remon-
ta al reinado de Carlos III, recordamos la importancia
que, para las Ciencias Naturales, tuvo el siglo XVIII.
Al repasar las expediciones cientificas hemos hecho
hincapié en los aspectos mds relacionados con la botd-
nica, y en bastantes ocasiones hemos podido completar
nuestras explicaciones con la visita a la exposicién, en
el pabellén de Villanueva, de ldminas y libros origina-
les de estas expediciones que ah{ se conservan.

La visita propiamente dicha empieza con una ex-
plicacién de la necesidad de cultivar en terrazas cuan-
do el terreno es en pendiente, y empezamos por la te-
rraza de las Escuelas Botdnicas, en la que se sitta la co-
leccién taxonémica de plantas, que se encuentran orde-
nadas por familias. Es el momento de recordar la figu-
ra de Linneo y su clasificacién binomial de los seres
vivos. Continuamos con un breve recorrido por la de
los Cuadros, en la que se presentan las colecciones de
plantas ornamentales, aromdticas, de huerta, etc., y
terminamos por la del Plano de la Flor, con su variada
representacion de drboles y arbustos. En su parte cen-
tral estd el pabellén Villanueva. Cada alumno va pro-
visto de un plano del Jardin, en el que se marcan aque-
llos parterres en los que vamos a poner mds atencion.

A lo largo del recorrido nos hemos detenido para
averiguar a qué huele el alcanfor, pues los jardineros
nos ayudan dejando algunas hojas caidas en torno a los
cinamomos. Admiramos los olmos, y establecemos al-
gunas analogfas y diferencias entre los de aqui y otras
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latitudes, como el Zelkova, que nos proporciona ade-
mds un magnifico ejemplo de drbol ramificado en sur-
tidor. Los distintos tipos de pinos nos permiten expli-
car la distribucién de las flores femeninas y masculinas
en el mismo drbol, sobre todo si se adelanta un poco la
visita y estamos en la época de la polinizacién, y las
adaptaciones al calor, al observar las hojas de las espe-
cies mediterrdneas. Los pinos y cedros del Himalaya
nos muestran la forma de drbol mds adecuada para so-
portar fuertes nevadas, y el Ginkgo biloba, que cono-
cemos de los alrededores del Museo Nacional de Cien-
cias Naturales, nos lleva por un momento a la época de
los dinosaurios. El pequefio ejemplar de Araucaria
araucana, el “Pino de Chile” de Ruiz y Pavén, nos retro-
trae a las expediciones botdnicas. Tejos y cipreses nos
recuerdan mitos y leyendas y, cerca del invernadero,
observamos con atencién una aparente hoja de Casuari-
na equisetifolia, y la presencia de nudos y entrenudos
nos lleva a la conclusién de que en realidad se trata de
una rama.

En el invernadero estudiamos las adaptaciones de
las plantas a tres macroclimas: el desértico, subtropical
o templado y el tropical himedo. Las especies mas
adaptadas a los extremos (cactus piedra, epifitos, plan-
tas carnivoras) llaman poderosamente la atencién de
nuestros alumnos.

El complemento de la visita, como es habitual,
se realiza en el Colegio. Cada alumno resume ordena-
damente el recorrido que ha efectuado, describe dos o
tres plantas que le hayan interesado y da su opinién
personal. El pequefio trabajo se ilustra con fotografias
o dibujos, y se completa con hojas disecadas que hemos
recogido siempre del suelo.

Isabel Varela

Profesora de Ciencias de la Naturaleza, III y IV Seccién
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Invernadero. De arriba abajo: Fotos de Clara Ruiz - 13 C.

Medio acudtico: papiros.
Medio desértico: cactus guijarro.

Plantas carnivoras. Zelkova.
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cl.

€.
isita_al Invernadero
la Arganzuela

es los alumnos de la clase 13 en vez
otdnico, como practica de lo estudiado
en clase, van al Invernadero de la Arganzuela. Esto
sirve, sobre todo, para que vean las plantas en su am-
biente y agrupadas por climas.

Cursos pasados, coincidiendo con el estudio en sus
otras asignaturas de las antiguas colonias espafiolas,
como Cuba y Filipinas, enfocamos el trabajo hacia las
plantas que habfa en el invernadero con el mismo clima
de estos paises. Los alumnos tenfan que hacer un dibujo
de la distribucién del invernadero en cuatro zonas cli-
midticas, indicar qué paises comprenden esas zonas en
sus correspondientes mapas y definir el clima. Ya dentro
de cada zona debfan estudiar varias plantas, hacer un di-
bujo y explicar las caracteristicas de las que iban a ver.

Les llamé mucho la atencién que en cada zona la
temperatura y la humedad eran distintas, y que al en-

Plano, mapa y dibujos
de las zonas climdticas del
Invernadero de la Arganzuela.

; Plawo del invermden,_d¢ s angpmpela, 'z

-
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trar en esas zonas parecia que se encontraban en esos
paises, por la vegetacién. Algunos comentaban que ha-
bian estado en sitios con esas plantas y nos contaban al-
guna anécdota o alguna curiosidad de la vegetacion
que habfan visto. Les llamaron particularmente la
atencion la planta “Ave del paraiso”, los enormes “cac-
tus” de las zonas desérticas y la variedad que habia de
ellos. También les gustaron algunas plantas de las
zonas templadas, por sus bonitas flores y colores. Debo
reconocer que muchos hicieron honor a las plantas di-
bujdndolas con mucha exactitud.

Lo bueno de esta visita es que asocian las plantas con
el lugar donde viven, con otras especies de este mismo
lugar, y con las condiciones atmosféricas de la zona.

Esther Ferndndez

Profesora de Ciencias Naturales, III Seccién

Zemo.s suhlwpiclis _ Hopo.
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ddsﬁll seo Nacional de
cias Naturales

ace incidir la visita con el estudio en la clase
13 de la clasificacién y diversidad de los seres vivos. El
recorrido de dos exposiciones permanentes, “El Real
Gabinete de Carlos III” e “Historia de la Vida y de la
Tierra”, entre otros objetivos, complementa estos
temas.

En la explicacién previa vemos como los antece-
dentes de los museos de ciencias naturales se encuen-
tran en los Gabinetes de Curiosidades, salas que, hasta
mediados del siglo XVIII, recopilan las “maravillas de
la naturaleza” a partir de ejemplares adquiridos poco a
poco en viajes y expediciones cientificas, deteniéndo-
nos brevemente en las realizadas durante el siglo
XVIII. El aumento notable de seres vivos conocidos
induce a la basqueda de nuevas formas de clasificarlos
y nombrarlos. Cuando llegamos a la clasificacién de
Linneo, para hacer comprender qué es un sistema arti-
ficial!, concepto dificil a los doce o trece afios, comen-
tamos un pequefio parrafo de una revista de divulga-
cién cientifica’ de la Biblioteca de la IV Seccién del

Colegio, en el que se narra cémo el rechazo de la cos-
tumbre de contratar amas de cria fue factor determi-
nante para clasificar a los hombres como mamiferos.
Ademds de establecer un primer contacto con este tipo
de revistas y con una “biblioteca de mayores”, la deci-
si6én de Linneo nos permite hacer alguna consideracién
acerca de la implicacién de los cientificos en los pro-
blemas sociales.

Il. El Real Gabinete

Esta sala recrea el ambiente de uno de estos Gabinetes
de Curiosidades; acumula una gran variedad de con-
chas de moluscos, insectos, con especies de vistosos co-
lores, peces, con extrafios esqueletos, reptiles, entre
ellos el esqueleto de una enorme serpiente... el doble
montaje de un elefante indio, por una parte el esquele-
to y por otra el animal naturalizado con su piel, y una
serie de vitrinas, todas de épocas antiguas, que contie-
nen instrumentos cientificos, minerales, libros de His-
toria Natural... todo ello presentado sin criterio taxo-

Ambiente del Real Gabinete.
Foto de Marta Rodriguez - 13 D.
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Ambiente del Real Gabinete.
Fotos de Nuria Caso - 13 B
y Carlos Ruiz - 13 D.

némico, buscando mostrar curiosidades y maravillas.
Aqui recordamos la necesidad de encontrar un proce-
dimiento vélido para clasificar a los seres vivos, la im-
portancia de las expediciones cientificas, y la especial
forma del rigor durante los siglos XVIII y XIX, cuan-
do admiramos las ldminas de los libros estratégica-
mente abiertos en las vitrinas y observamos los instru-
mentos, de laboratorio y de campo. Una copia del re-
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trato de Mengs de Carlos III preside la sala, y nos da
pie para recordar la fundacién, en 1772, del Real Ga-
binete de Historia Natural, con los fondos procedentes
de la coleccién cedida por Davila, comerciante espafiol
que vivia en Guayaquil, primer director del Museo.

lll. Los museos clasicos de Ciencias Naturales
En el entorno del Real Gabinete tenemos una muestra

Museos
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de la coleccién de animales disecados que posee el
Museo. El que haya sido necesario su sacrificio para po-
derlos estudiar o contemplar induce a fuerte rechazo a
la mayoria de los alumnos. Es el momento de explicar
la importancia que tiene para la ciencia actual la de
tiempos pasados, aunque la sensibilidad frente a la
conservacién de la diversidad biol6gica haya variado, y
la calidad de los trabajos de taxidermia de los herma-
nos Benedito®, que naturalizan los animales en una ré-
plica fiel de su ambiente, ddndonos informacién sobre
sus hdbitos y formas de vida.

IV. Historia de la Vida y de la Tierra: concepcién
moderna de un Museo de Ciencias Naturales
A través de los distintos tipos de fésiles, paneles ex-

Museo cldsico: lobos naturalizados
por la familia Benedito.
Foto de Carlos Ruiz - 13 D.

plicativos y medios audiovisuales podemos conocer la
evolucién conjunta de la Tierra y de los seres vivos.
Antes de la visita, en la clase de laboratorio, hemos
estudiado qué es un f6sil y un proceso de fosilizacion,
con ayuda de la magnifica coleccién cedida en su
mayor parte por el profesor, de alumnos y actuales
profesores, D. Vicente Sos. Hemos introducido una
cronologia de la historia de la Tierra. Las explicacio-
nes de las vitrinas con fésiles del vestibulo de la IV
Seccién nos sirven de ensayo para posteriores salidas
del Colegio.

La enorme cantidad de datos que ofrece esta expo-
sicién nos obliga a seleccionar los mds interesantes para
nuestros objetivos, y hacemos especial hincapié en las
informaciones que nos proporcionan los fGsiles sobre el
tipo de animales que han habitado la Tierra en épocas
geoldgicas pasadas. Nos fijamos en las dentaduras,
para deducir el tipo de alimentacién; en las extremida-
des, para conocer el tipo de marcha; en las adaptaciones
al medio; en los fenémenos de convergencia biolégica,
especialmente bien explicados en la vitrina del ictio-
saurio hembra de Holzmaden con una crfa en su inte-
rior; y en algunas réplicas como la del esqueleto del
Diplodocus carnegiei, y del Carnotaurus del Creticico
inferior de Argentina o el rastro de huellas de dinosau-
rio de la misma edad, procedente de La Rioja. El enor-
me interés que provocan en general los dinosaurios
procuramos encauzarlo hacia sus relaciones evolutivas
con las aves, muy bien explicadas en el cartel préximo
al Diplodocus; por tltimo, admiramos la pieza cumbre
de los f6siles, el Megatherium del Pleistoceno de Lujdn
(Argentina), primera reconstrucciéon y montaje de un
vertebrado f6sil en Europa. Su primer destino, un anti-
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Fotos de Carlos Ruiz - 13 D.
Museo moderno: fdsiles de “Historia
de la Vida y de la Tierra”.

Abajo:

Megatherium americanun.

guo Gabinete, nos retrotrae por un momento a la at-
mosfera médgica del Real Gabinete.

V. El remate de la visita en el Colegio

De vuelta a clase hacemos una recapitulacién ordenada
de la visita con un pequefio resumen individual de
cada alumno, que incluye la descripcién de dos de los
fosiles que mds le hayan interesado y su opinién perso-
nal. Siempre que es posible, montamos una exposicién
colectiva en el pasillo de la III Seccién con el material
recopilado en el Museo. Este tltimo curso la visita se
ha completado con la virtual realizada en el aula de In-
formdtica®, y con el acceso al Museo de Historia Natu-
ral de Londres’, que es donde se encuentra el original
del esqueleto del Diplodocus, cuyas caracteristicas
principales hemos incluido en el trabajo personal de
los alumnos.

Isabel Varela

Profesora de Ciencias de la Naturaleza, IIT y IV Seccién

—

Basado en la eleccién arbitraria de algtin elemento representa-
tivo, frente al llamado sistema natural, que busca un orden ra-
cional de los sujetos que se quieren organizar.

2 Mundo Cientifico (La Recherche), diciembre de 1977, nimero
185, pagina 1046.

Principales taxidermistas del Museo, que trabajaron a princi-
pios del siglo XX.
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ddseM eo Romantico

useo Romadntico, para la mayoria una
presa, y para unos pocos una decep-

useo como todos, es mds una pequefia
tiempo en el centro de Madrid.

No encontraremos en €l obras de arte de primera
fila (mentira, hay un Goya y mds cosas), tampoco un
edificio que destaque por su importancia o disefio, sino
una recopilacién de ambientes, sentimientos, recuer-
dos e incluso situaciones. Esta recreacién del siglo XIX
espafiol, de la época de Isabel II y de la cultura del ro-
manticismo fue concebida por Benigno de la Vega In-
cldn (marqués de la Vega Incldn), un singular persona-
je, a cuya preocupacién por conservar nuestro pasado
monumental, cultural y folclérico todos debemos
mucho. Y eso por no hablar de su premonitoria visién
de las posibilidades del hoy llamado “turismo cultu-
ral”. El palacete del siglo XVIII, que actualmente al-
berga el museo, pertenecié en tiempos al marqués de
Matallana, y se desting a este fin en 1924.

Maria Elena Gémez Moreno, gran amiga de Jime-
na Menéndez Pidal, fue quien con enorme carifio y sen-
sibilidad acab6 dando forma a este concepto.

Pero vamos entrando en el museo...

Encontramos una cochera amplia y enseguida un
personal llamativamente preocupado y celoso de su
trabajo. La planta baja la ocupa el “Legado Vega In-
clan”, una acertada y reciente exposicion de la vida y
meritoria obra del Marqués. En el vestibulo, un gran
retrato de Esquivel, “El maragato”, nos cuenta la his-
toria de este buhonero (Santiago Alonso Cordero) que
se nos presenta vestido con su traje regional. Gané un
premio tan cuantioso en la loteria (de otro modo no
hubiera podido contratar al retratista), que el Estado se
vio obligado a pagarle con unos terrenos en la Puerta

Ensenar a ver:

del Sol a los que este avispado aldeano supo sacarles
enorme partido. El pais no ha cambiado tanto: la divi-
na providencia y la especulacién inmobiliaria tienen su
protagonismo.

A medida que subimos las escaleras nos internamos
en otro mundo, compuesto por salas con un contenido
mds o menos homogéneo pero que poco a poco nos
trasladan a otra época y ambiente; hay que dejarse lle-
var por él.

Vemos sobre todo a Isabel II, de nifia y de mayor,
su sociedad, su época, sus omnipresentes espadones. La
alta sociedad, burguesa o noble, jqué mds da!, vivia en
palacetes como éste y alternaba con la galeria de perso-
najes que vamos viendo en sus salones. Algunos con un
enorme peso histérico como Prim quien pagé con su
vida este protagonismo, otros mas anénimos como ese
Alfredito Romea, hijo del actor Julidn Romea, ejem-
plo del “pobre nifio rico” con su fabuloso caballito de
cart6n con ruedas y su increible mirada de tristeza que
el pintor Esquivel supo captar y algunos de nuestros
alumnos entender demasiado bien.

Lucas nos ofrece una visién heredada directamente
de Goya de la “Espafia negra” que nos legé Fernando
VII (a quien algian alumno encuentra un gran parecido
en su retrato de la “Sala de Goya” con el Gran Wyo-
ming): misas, capirotes, humillaciones y autos de fe.

En otras salas se muestra el interés que todo lo po-
pular y lo pintoresco despertaba en la época; viejas es-
tampas de Madrid, terracotas de personajes con traje
regional, gitanas, toreros y bandoleros. Lo exdtico tam-
bién llamaba la atencién, paisajes del Nilo, muebles fi-
lipinos o porcelana de la China.

¢Qué se busca con esta visita? ;Qué pueden obte-
ner los alumnos?

En primer lugar un contacto directo con los perso-

Museos
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Fichero de Arte. Ilustraciones Alba Redondo, Beatriz Cuesta

de la visita al Museo Romdntico. y Susana Vaguero - Clase 15.
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najes de una época de la que ya han oido hablar, pero
sin la proximidad que nos ofrecen en sus retratos pin-
tores como Madrazo, Vicente Lopez, Pérez Villaamil o
José Gutiérrez de la Vega. Desde la Guerra de la Inde-
pendencia, hasta el fin del prolongado reinado de la ve-
leidosa Isabel II, irdn conociendo a algunos de sus pro-
tagonistas como Mendizdbal o Diego de Leo6n, el gene-
ral Castafos o Riego, Espoz y Mina, Francisco de Asfs,
Cabrera, Zumalacdrregui y muchos otros.

También se recogen en los salones del museo las
preocupaciones y la sensibilidad del ambiente literario
del siglo XIX espafiol y del romanticismo en general.
Vemos la cultura del romanticismo en sus interpreta-
ciones mds aparatosas (“Retrato de un romdntico”) y
dramdticas (terracota del bandolero muerto) o la burla
que de ellas hacen pintores como Alenza (“Sdtira del
suicidio romdntico”). Escritores como Bécquer, Larra,
Zorrilla o Ventura de la Vega también ocupan espacios
destacados.

El ambiente que crean las ldimparas de arafia, tapi-
ces, bordados, carnets de baile y mobiliario isabelino,
es un reflejo de lo que habria sido el de las clases altas
del siglo XIX. Se trata de una visién parcial de aquella
sociedad, en la que se omiten referencias a sus sectores
mds desfavorecidos. S6lo la misteriosa galerfa de servi-
cio, por la que los sirvientes rodearian los salones para
no importunar a sus ilustres ocupantes, nos habla de
ese Madrid de la emigracion, el clientelismo, la men-
dicidad, la miseria y la tifia.

Tal vez mejor; dejemos sofiar a los chicos y las chi-
cas con el crujir de sus suelos, sus evocadores rincones
y sus pulseras hechas con el pelo del ser amado...

Miguel Vizquez de Castro

Profesor de Geografia e Historia, IV Seccién
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La pintura del
IX en el Cason
el Buen Retiro

asta

res o cuatro afios, en que cerraron por
obras el Casén, solia hacer una visita con los alumnos
de las clases 15. Al estudiar en el Casén el Arte del
siglo XIX, época de profundas revoluciones en tantos
ambitos, se puede observar cémo también se producen
trascendentes innovaciones en las artes pldsticas: en
cien aflos encontramos cinco o seis estilos diferentes
con variaciones en cada uno de ellos.

El estudio del Arte, como reflejo de la sociedad que
lo produce, ird dirigido a rastrear también cémo ese
siglo fue el de las libertades en la creacién artistica,
siendo una de ellas la que se refleja en la simultaneidad
y convivencia de varios estilos. Ya saben los alumnos
que Goya casi nunca trabajaba al dictado de los crite-
rios de la Academia.

Dada la mayor complicacién que para chicos de 15
afios supone comprender tantas y tan rapidas transfor-
maciones, lo mejor es elegir los estilos mds representa-
tivos entre las obras que el museo ofrece.

1. Neoclasicismo. En “La muerte de Viriato”, de
José de Madrazo, pueden ver facilmente la importancia
que en ese estilo se daba al dibujo y a la linea, inspi-
randose en la escultura cldsica y en los temas de la his-
toria grecorromana. Les recuerdo que este estilo surge
como reaccién al frivolo rococé: ahora los ilustrados
creen que la pintura debe transmitir una idea, a ser po-
sible, moral. Y ;qué mejor idea que recordar que jamds
se debe traicionar a un amigo y menos adn por dinero?
Este lienzo también da pie para introducirles en un gé-
nero que es nuevo para ellos: la pintura de historia, que
seguird siendo muy frecuente en el romanticismo. Asf,
al clasificar las ilustraciones de sus trabajos o en otros
ejercicios de repaso, deberdn afiadir el género histérico
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a los estilos que ya conocen (retrato, religioso, mitold-
gico, etc.).

2. Romanticismo. Pero la importancia de la linea
no es exclusiva de la pintura neocldsica. Dentro de las
diferentes tendencias de la pintura romdntica, la linea
fue especialmente cultivada entre los pintores que se
formaron en el extranjero. Y, aunque en ese siglo si-
guen yendo a Roma, comienzan a formarse en Parfs.
All{ José de Madrazo aprendi6 de J. L. David y estudié
su hijo Federico, del que analizamos el retrato de “La
condesa de Vilches”, muy expresivo ejemplo de una
nueva manera de presentar al retratado en actitud apa-
rentemente casual, influido por la fotograffa.

Otro tema que cobra desarrollo con el nacionalis-
mo asociado al romanticismo es el costumbrista. “La
Feria de Santiponce” de M. Rodriguez de Guzmain es
un ejemplo del interés por las peculiares caracteristicas
de la cultura andaluza que tanto atrajo a los artistas ex-
tranjeros.

Para comprender el interés de los romdnticos por la
Edad Media les sittio ante “Las hijas del Cid”, pintado
por Didscoro de la Puebla, en el que, fijindose en el es-
peso robledal, suelen reconocer el tema de la afrenta de
Corpes.

De nuevo la libertad es protagonista en otro cuadro
de historia: “El fusilamiento de Torrijos y sus compa-
fieros” de Antonio Gisbert. Esta obra es muy adecuada
para introducir a los alumnos en el concepto del en-
cuadre fotografico y hacerles reflexionar sobre las posi-
bles similitudes y diferencias con “Los fusilamientos
del 3 de mayo”. A Eugenio Lucas y Leonardo Alenza,
discipulos de Goya, los estudiardn aqui y en el Museo
Romantico.
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3. Realismo. Llegados ante obras como “...Y atn
dicen que el pescado es caro”, de Sorolla, de impactan-
te critica social, los alumnos deben recordar “La muer-
te de Viriato”, para comprender mejor lo falsa, grandi-
locuente y como de guardarropia que resultaba cierta
pintura neocldsica para los realistas. Por eso dijo Cour-
bet: “Si queréis que pinte dioses mostradmelos”.

Mientras les hago recordar la “cuestién social”, les
pido que observen lo que nos dice Sorolla del trabajo
de los pescadores ;Qué pueden deducir de lo que ven?
¢Coémo lo imaginan? Concluyen la dureza de su vida de
fatigas y riesgos al observar al herido sostenido por sus
compafieros, adivinan el movimiento del barco por la
inclinacion del suelo, etc.
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Un género caracteristico serd el paisaje y en él des-
taca Carlos de Haes que, aunque seguia componiendo
en el taller, serd profesor de la siguiente generacién de
paisajistas que ya sacan el caballete al campo.

4. Luminismo e impresionismo. En otro Sorolla,
“Niflos en la playa”, deben fijarse en las diferencias
entre el luminismo (calificativo estilistico de casi toda
la obra del pleno Sorolla), aun impregnado de realis-
mo, y el tardio impresionismo espafol en el “Paisaje de
invierno” de Aureliano de Beruete, que se desarrolla ya
en el siglo XX.

Consuelo Alvarez de Miranda

Profesora de Historia, IV Seccién
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Museo Geominero

El'estudiofy reconocimiento de minerales y rocas forma
parte del programa del drea de las Ciencias de la Natu-
raleza en la IV Seccion. Dada su complejidad y la gran
variedad'de minerales y rocas en la naturaleza preten-
demos que sépan diferenciar los mds caracteristicos.

Nuestros alumnos muestran interés por visitar el
museo ya desde la clase 15, pero no consideramos acer-
tada su visita hasta la clase 17 porque la colecciéon que
alli se puede contemplar incluye alrededor de 10.000
muestras, demasiadas para tener un conocimiento de
los minerales bdsicos y llegar a reconocerlos.

Lo que hacemos en el Colegio es iniciarlos en los
conocimientos bdsicos de cristalograffa y mineralogia
para visitar mds tarde el museo y sacarle un provecho
practico. As{ introducimos de forma gradual el estudio
de los minerales y rocas.

En primer lugar debemos hacer constar nuestro
agradecimiento a D. Vicente Sos Baynat, gedlogo de
reconocido prestigio pedagégico y cientifico que tuvi-
mos la suerte de tener como profesor en el Colegio. El
equipo de profesores de Ciencias no podemos olvidar
lo que significaron, en nuestra formacién como profe-
sores, sus clases, orientaciones y consejos para nuestra
tarea docente, fruto sin duda de su dilatada experien-
cia en el aula. Asi como la desinteresada aportacién de
parte de su coleccién privada de minerales y rocas que
actualmente disfruta el Colegio.

Con la coleccién de minerales y rocas intentamos
que nuestros alumnos de la IV Seccién aprendan los
principios elementales en la formacién de cristales, las
clases cristalinas y la identificacién “de visu” de los
minerales y rocas mds bdsicos.

En el aula confeccionan un cuaderno donde regis-
trardn conceptos que utilizardn también en cursos pos-
teriores.

El Museo Geominero pertenece al Instituto Tecno-
l6gico Geominero de Espafia y tiene doble actividad

cultural y cientifica, presenta colecciones de minerales
y fésiles que pertenecen al patrimonio geoldgico y mi-
nero nacional.

El origen de las primeras colecciones data de 1849,
cuando Isabel IT cre6 la “ Comision para la Carta Geo-
l6gica de Madrid y General del Reino”. Las muestras
expuestas ocupan mds de 250 vitrinas que se distribu-
yen en cuatro plantas de una gran sala en un edificio
del siglo XIX, recientemente restaurada.

Nuestra visita se centra principalmente en las 21 vi-
trinas de la planta baja de la sala y el segundo piso
donde estin recogidas la sistemdtica de minerales y
rocas, asi como diferentes vitrinas especificas para cris-
tales, gemas, menas, utilizacién industrial de los mine-
rales y en el segundo piso la distribucién de los minera-
les en las diferentes Comunidades Auténomas.

En el museo los alumnos deben reconocer los mine-
rales estudiados completando su trabajo escolar. Ademds
buscan otros minerales que por su valor, cristalizacién,
belleza y especial interés pueden conocer y admirar.

Cuando los alumnos llegan al museo les sobrecoge,

Sala de la coleccion de

minerales del Museo Geominero.
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en primer lugar, la arquitectura y riqueza de la sala. Observamos con agrado que la reaccién de los
Una vez distribuidos en pequefios grupos de trabajo, alumnos es positiva, y la experiencia de esta visita ha
poco a poco van reconociendo con entusiasmo los resultado para todos muy grata incluido un grupo de
ejemplares estudiados en el aula, gracias sin duda al  profesores eméritos del Instituto Geolégico que con
orden de las vitrinas y el material facilitado por el frecuencia participan de la actividad.

museo. Los alumnos preguntan, se interesan y sienten

que se familiarizan con un tema inabordable en un M Cruz Mesanza
principio y al finalizar la visita gran parte de ellos de- Ménica Herndndez Postma
ciden volver a visitarlo. .. Profesoras de Ciencias de la Naturaleza, IV Seccién

Coleccion de minerales, rocas y fosiles de “Estudio”.
Donacion del profesor D. Vicente Sos.
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Los museos en COU

Cuando en 1974 llegué a “Estudio” no comprendi in-
mediatamente como funcionaba la ensefianza de la
Historia del Arte. Por aquellos afios Fernando Marfas
impartia esta materia y también organizaba las salidas
a los museos. La prictica del comentario de la obra de
arte zn situ se hacia siguiendo la pauta de las excursio-
nes de cardcter artistico monumental que, en ocasiones,
duraban varios dias. Para mi resultaba absolutamente
nuevo que alumnos de la clase 15, 16 6 17, tuvieran o
no en sus programas la asignatura de Arte, participa-
ran en recorridos muy bien programados que solfan in-
cluir, por ejemplo, las catedrales de Burgos y Leén, sin
ignorar el claustro de Silos o la Colegiata de Covarru-
bias y, por descontado, San Martin de Fromista.

Con la primera reforma educativa de la democra-
cia, la ampliacién del BUP en un afio forz6 el traslado
del dltimo grado al edificio de Miguel Angel 8 y desde
entonces pasé a llamarse el COU. Necesariamente, las
visitas a los museos y las excursiones de los mayores
sufrieron un vuelco notable, sobre todo estas dltimas.

El traslado del COU al centro de la ciudad, y ade-
mds a un edificio familiar histéricamente ligado a “Es-
tudio”, constituyd, a mi parecer, el dltimo de los gran-
des hallazgos pedagdgicos de la pareja Jimena y Kuki,
siempre mas atentas a la marcha de los grados supe-
riores que Angeles, volcada casi exclusivamente en los
mads pequeflos. Llevar el grado superior al centro de la
ciudad, en un proceso inverso al que habia llevado
unos afios antes el Colegio al extrarradio, se hizo pen-
sando en la integracion en la vida urbana de los alum-
nos mayores que, al afio siguiente, tendrian que de-
senvolverse solos en la ciudad. Responsabilizar a los
alumnos de su puntualidad para llegar al Colegio por
sus propios medios parecia, entonces, poco menos que
novedoso para el habitual aislamiento de Valdemarin.

Desde el primer momento Jimena organizé lo que
ella, no muy satisfecha con el nombre, denominaba
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‘actividades extracurriculares’, que acabaron en el ho-
rario con el nombre mds sencillo y rotundo de ‘activi-
dades’. El prestigio de Jimena consigui6 que los alum-
nos del primer COU disfrutaran de conferencias dicta-
das por renombrados académicos. Recuerdo los nom-
bres de Nicolds Cabrera, Javier Solana, Julidn Marias o
Juan Gil entre los que dedicaron alguna tarde a nues-
tros alumnos. En aflos sucesivos las actividades de los
grupos de ciencias desembocaron de un modo casi na-
tural en los laboratorios con horario de tarde en Val-
demarin. Para los de letras la actividad de las tardes re-
sultaba un poco mds complicada y as{ comenzaron a
menudear las primeras visitas regulares a los museos.
Al principio se recurrié a algunos contactos habituales
para alternar con El Prado: Maria Elena Gémez-More-
no, como siempre, nos abri6 las puertas del Museo Ro-
madntico y, también, como tantas otras veces, Teresa
Tortella o C. Bustelo nos facilitaron el restringido ac-
ceso a los Goyas del Banco de Espafia. La vecindad con
Miguel Angel nos llevaba sin esfuerzo hasta el Museo
Sorolla o el Lazaro Galdiano, pero sus rigidos horarios
resultaban poco compatibles con las necesidades de
nuestro horario escolar.

En los primeros afios del COU se ocupaba de la
clase de Arte Juan Manuel Ledesma, que fallecié re-
pentinamente de la noche a la mafiana. El se ocupaba
de las clases en el aula y yo me dedicaba, por las tardes,
a sacar a los alumnos de letras por las calles de Madrid
siguiendo unos itinerarios que cubrian, mal que bien,
aspectos parciales del programa tanto de Arte como de
Literatura y otras asignaturas. La arquitectura barroca,
por ejemplo, se vefa en algunos recorridos por el Ma-
drid de los Austrias, desde la Puerta del Sol o la Plaza
Mayor, que daban bastante de si en los dias soleados de
primavera y otofio. Como era de esperar, se produjeron
anécdotas que resultaron, sin duda, variadas y hasta
pintorescas. Todavia recuerdo con simpatia la eficaz in-
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tervencion de Nacho Sangro, Eduardo Schmidt y Marta
Ruiz-Castillo para librarme del desabrido encontrona-
zo verbal con un colgado que dormitaba en la Plaza de
la Paja que, 16gicamente, sintié invadido su territorio.
El habitual recorrido en el que seguiamos los pasos de
Max Estrella en Luces de bobemia ofrecia, por primera vez
para muchos alumnos, una imagen mds o menos vero-
simil del mundo del esperpento valleinclanesco. Hasta
hace pocos afios, delante del bar-freiduria Las Bravas,
donde se encuentran atin los espejos céncavos y conve-
xos del Callejon del Gato, se formaba una interminable
procesion de barrenderos de abigarrado lenguaje que
hacia su relevo en el Cantén de limpieza del Ayunta-
miento. En cambio, en los dfas desapacibles del invier-
no, buscdbamos el calor de las exposiciones temporales.
Las exposiciones del MEAC y de la Biblioteca Nacional
o el Guernica de Picasso tras el cristal blindado del
Cas6n del Buen Retiro, nos proporcionaron algunas
buenas tardes de actividad escolar. El Prado, por su-
puesto, siempre estaba a nuestra disposicién para cu-
brir los temas mejor representados en sus fondos.

Poco después de la muerte de Ledesma, me hice
cargo de la clase de Arte y de las actividades de la tarde.
Casi enseguida me decanté por la visita a museos y ex-
posiciones temporales que permitian complementar lo
que explicaba en el aula. Fueron los afios dorados de la
politica museistica todavia vigente y de las mejores ini-
ciativas de las instituciones privadas. El Prado, y todos
los museos nacionales, eran gratuitos para los espafioles
y se daba directamente cita a los alumnos delante de las
obras de Tiziano o de El Bosco. Durante un curso o dos
se instalaron en El Prado unos modernos torniquetes
que se franqueaban con una cartulina magnética que se
entregaba en la puerta. C6mo no echar de menos aque-
lla facilidad en el acceso cuando ahora no encontramos
mds que dificultades y restricciones.

En los tltimos 80 y primeros 90, la Fundacién Juan
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March nos ofreci6 exposiciones inolvidables como la de
Magritte o Mark Rothko. La Caixa, todavia en el edifi-
cio de Castellana, nos proporcioné una muestra didac-
tica de Marcel Duchamp. El arte del siglo XX, tan po-
bremente representado en las colecciones madrilefias
hasta la inauguracién de la Coleccién Thyssen-Borne-
misza, se convirtié en uno de los temas predilectos en
la actividad de los museos. Por su facilidad de acceso,
la comodidad de sus espacios, la rotacion de sus expo-
siciones y la indiscutible representatividad de la colec-
ciéon permanente, el MNCARS es uno de los lugares
que frecuentamos con mayor asiduidad. Desde su fun-
dacién no hemos perdido ninguna de sus grandes
muestras. Desde la inaugural de Tapies y la Coleccién
Guggenheim hemos seguido paso a paso los avatares de
la politica expositiva del Reina Soffa, que ha provocado
en ocasiones el estupor inicial y, luego, el interés de
muchos alumnos. Sin duda Bruce Nauman, Joseph
Beuys o Eduardo Chillida pueden gustar o no, pero no
suelen dejar indiferente a casi nadie.

Estas actividades, nunca en grupos mayores de 15
personas, se consideraron desde el principio como una
clase mds fuera del aula, con explicaciones del profesor
antes, durante y después de la visita. Este curso 2000-
2001 serd el dltimo en que podremos seguir practi-
cando esta manera de aprovechar los museos y las ex-
posiciones madrilefias. Cuando dentro de nada el COU
vuelva a Valdemarin habrd que pensar en un transpor-
te especifico, olvidando el metro o el autobts, para lle-
gar a la cita con el profesor. Indudablemente el final de
una etapa se contempla siempre con cierta nostalgia,
pero squién nos asegura que lo que estd por venir no
vaya a resultar tan interesante como lo anterior para
comprender y asimilar la obra de arte?

Carlos Soria
Profesor de Historia del Arte, COU
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Otra forma de ensenar
en el museo de arte

Sélo en las Gltimas décadas y conforme las necesidades culturales de la sociedad iban
definiéndose, ha comenzado a analizarse la naturaleza de las relaciones entre el pa-
blico y los museos de arte. Sin embargo todavia existen importantes carencias en
cuanto al aspecto teérico de dichas relaciones, y por esta razon el presente articulo
se basard en mayor medida en la prictica de la educacién en el museo que en in-
vestigaciones o estudios tedricos.

El titulo del mismo (Otra forma de ensefiar en el museo de arte) representa para
mi un anhelo que, al margen de estudios universitarios, ha estado presente desde la
primera vez que me enfrenté a la tarea de comunicar lo incomunicable a un grupo
de estudiantes. ;Cémo transmitir con palabras los posibles mensajes explicitos o sub-
liminales que una obra de arte despierta en un individuo? ;Cémo adivinar qué as-
pecto de la obra provocard la agitacién de la sensibilidad de cada uno con sus pre-
ferencias y su historia? Evidentemente la mera pretension sélo anticipa la derrota.
Ante la imposibilidad de semejante tarea y tras numerosos fracasos llegué a la con-
clusién de que ademds de mi formacién académica se hacia imprescindible usar la
intuicién y ciertas habilidades dramdticas. Ponerse delante de una clase en el
museo, y quizd siempre, es en cierto modo semejante a hacer teatro. Uno tiene el
guién, pero es la interpretacion lo que “engancha” al publico. Si el sentimiento no
es real el publico, mds un estudiante, lo nota y no se lo cree. “Explicar” una obra de
arte no es un procedimiento aséptico ni objetivo. Uno “pone toda la carne en el asa-
dor”, volcando inevitablemente sus preferencias, sus manfas y su historia personal
con la obra. Ademds, asi debe ser. Sélo se transmite algo cuando se tiene algo que
decir. Lo mejor que puede hacer un educador ante una obra es ponerse en el dispa-
radero; admitir que, a pesar de la formacién necesaria para hablar de historia, de
técnica o de estilos, lo que los estudiantes van a oir revelard siempre actitudes y pen-
samientos personales.

Cuando un observador se pone delante de una obra de arte guiado por un pro-
fesor, tiene lugar un intercambio de comunicacién en el que participan varios fac-
tores: ademds de los consabidos aspectos histéricos, técnicos y biograficos, presen-
tes en cualquier introduccién histérica, aparecen aspectos personales que el propio
educador aporta consciente o inconscientemente. Sin embargo, existe un tercer fac-
tor que juega un papel clave en la calidad e intensidad de este proceso comunicati-
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vo; esto es la familiaridad que el observador tiene en general con el arte. Se ha de-
mostrado en varios estudios sobre percepcion estética (Getty Center for the Educa-
tion of the Arts, Project Zero-Harvard) que al exponer a un nifio no acostumbrado
al arte ante una obra, éste se queda callado, incluso cuando las preguntas vienen de
su propio profesor del colegio. El mismo nifio, ocho meses después, tras participar
en un programa especifico para su edad, es capaz de reflexionar y hablar sobre la
misma durante una hora.

Para muchos de nosotros el arte en alguna de sus manifestaciones (visuales, es-
cénicas, musicales. ..) forma parte de nuestras vidas y nos enriquece de un modo di-
ficil de alcanzar a través de otras actividades cotidianas. Como educadores creemos
que al llevar al nifio/adolescente al museo de arte le invitamos a participar en una
experiencia sensible muy especial, que no es ficil de conseguir en un ambiente aca-
démico y que le aportard numerosas ocasiones de disfrute y crecimiento a lo largo
de su vida. Ademds, estas vivencias en el campo de lo sensible contribuyen activa-
mente al desarrollo de diferentes facetas de su formacién. Para que el estudiante se
involucre y participe de estas vivencias es necesario pedirle que se comprometa con
sus opiniones y sus propios sentimientos hacia una obra, es decir, en lenguaje de
nuestros estudiantes, que “se moje”.

El valor del arte no es algo “absoluto”. Fabricarse un sistema de valores sobre lo
que es arte es casi como ir aprendiendo la diferencia entre lo que es bueno o malo.
Educar es inculcar estos valores, dando libertad para que cada uno pueda conven-
cerse de su validez y aceptarlos. Es indudable que hay obras maestras frente a obras
menores, sin embargo el educador debe proporcionar las herramientas necesarias
para que sea el propio alumno el que llegue a valorarlas desde dentro, tomando
como modelo al propio profesor que asume su papel activo en la definicién y trans-
misi6én de dichos valores.

Durante algunos afios y a la vez que terminaba mis estudios universitarios, me
dediqué a ensefar Historia del Arte en visitas guiadas y viajes de estudios. Mis es-
tudiantes eran generalmente norteamericanos o alumnos de EGB/ESO. En estas cla-
ses me encontré con la terrible realidad de que aquello que yo consideraba intere-
santisimo, no terminaba de cuajar en las mentes de mis alumnos. Lo vefa en sus mi-
radas, en la falta de expresiéon cuando hacfa una referencia que crefa oportuna y me
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encontraba ante un frontén que me gritaba a la cara que aquello habfa caido en el
vacio. Esto me puso sobre la pista para, de forma intuitiva y sin ninguna estructu-
ra tedrica, crear mi propio “sistema de ensefianza” de la Historia del Arte. Este in-
clufa, sobre todo, ser constantemente consciente de la audiencia que tenfa enfrente,
la edad, los intereses, el nivel social y educativo, etc. También el método consistia
en preguntar, preguntar sin cesar, dindole vueltas a la misma pregunta hasta dar
con aquélla que estuviera en la mente de alguno de mis alumnos, aquel aspecto por
el que al menos uno sintiera curiosidad. Incluso en el caso de que no recibiera res-
puesta, continuaba preguntando y contestindome yo misma en voz alta, pero siem-
pre bajo ese formato inquisitivo que es el origen de todo descubrimiento que vale
la pena. El arte de dar con la pregunta adecuada, la que de verdad estd en la mente
de la audiencia y estd interesada en responderse, llega s6lo después de tiempo, es-
tudio y de haberse enfrentado a ello en numerosas ocasiones.

¢Con qué nos encontramos los licenciados en Historia del Arte una vez termi-
nados nuestros estudios y tras ir a parar al museo para hacernos cargo de la educa-
cién de los grupos de escolares que lo visitan? En la mayoria de los casos nos en-
contramos con un material aprendido, reproducido pero no descubierto, que no es
mds que un camulo de interpretaciones de otros, pero que utilizamos como si fuera
el Evangelio. Esta falta de frescura, de autenticidad y de espontaneidad se notan. Es
evidente que si pretendemos introducir al pablico en el camino del descubrimien-
to es inevitable y necesario recurrir a la base académica acumulada durante los afios
de universidad, sin embargo esto no es en absoluto suficiente. Cada vez que nos en-
frentamos a una obra, a pesar de lo que otros hayan dicho sobre ella, tenemos que
intentar mirarla por primera vez, abiertos a lo que pueda pasar. S6lo asi podremos
ponernos en la situacién del pablico.

Y aqui nos encontramos ante otro problema. ;En general a quién van dirigidas
las exposiciones de nuestros museos? ;Qué pretenden? Muchas pretenden y consi-
guen atraer a grandes masas de publico. Sin embargo lo que alli nos encontramos
revela, a menudo, un total desinterés por ese piblico no especializado. Parecerfa que
son exposiciones organizadas y dirigidas por y para especialistas. No hay directrices
educativas ni pautas de interpretacion, los textos informativos son oscuros y abu-
rridos, llenos de referencias artisticas, biograficas e histéricas que la mayoria del pa-
blico desconoce vy, por lo tanto, indtiles como referencia.

Yo misma he sufrido las consecuencias de los programas y charlas “multiuso”
que, por su pretension de abarcar todo el abanico de posibles oyentes, no son ade-
cuadas para ninguno. No es lo mismo llevar una visita guiada de un grupo de so-
cios corporativos que preparar una lecciéon para un colegio del Bronx en donde un
50% del alumnado habla inglés s6lo como segunda lengua, y proceden de Pakis-
tan, México o Polonia. Y no nos equivoquemos, este tipo de audiencias va a ser cada
vez mds frecuente en el pablico escolar de nuestros museos.
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Dentro de lo que es este ptblico escolar, la oferta educativa del museo debe estar
especialmente disefiada para distintas edades. No basta con volcar la misma infor-
macién traducida a vocabulario de cinco, ocho o dieciocho afios. Los contenidos de
esa informacién deben ser absolutamente distintos precisamente porque van dirigi-
dos a distintas edades, y por tanto a satisfacer intereses enormemente dispares. Esto
es absolutamente relevante, ya que a determinada edad se plantean en la mente de
los nifios y jovenes distintos problemas e interrogantes que debemos tener en cuen-
ta al elegir el tema de nuestra charla. Por ejemplo, los nifios de 5 6 6 afios disfru-
tan enormemente con el arte abstracto y les sirve de motivacién para hablar sobre
sus experiencias. Mientras lo hacen descubren por si mismos las conexiones entre su
mundo y la obra, y por ello entre la obra y el mundo. Sin embargo, el arte abstrac-
to no es el mds apropiado para la adolescencia, ya que los jovenes se encuentran en
un momento confuso en el que necesitan aferrarse a ideas claras, son extraordina-
riamente maniqueos y tajantes, y la ambigiiedad es siempre amenazante y falsa.
Esto, en muchos casos, es también vilido para los adultos que por distintos moti-
vos han frenado su desarrollo estético en la adolescencia. Si a esto afladimos la difi-
cultad que presentan los grupos heterogéneos procedentes de culturas dispares y
con niveles de formacién muy irregular, esta manera de aproximarse al arte se hace
aun mds necesaria. La discusion entorno al objeto artistico puede incluso servir de
foro y crisol para aportar ideas y reflexiones relativas a distintas culturas en vez de
convertirse en un elemento de discriminacion.

En cuanto a los métodos especificos que nos ayuden a llevar a cabo la tarea de
enseflar en el museo de arte, contamos con pocos estudios que demuestren lo que
funciona y lo que no. Como en todo lo que entrafia abrir un camino, los que que-
remos hacer algo nuevo en el museo nos vemos obligados a recurrir al sentido
comtn, a nuestra propia experiencia con el pablico y, a menudo, a improvisar. Sin
embargo contamos, si no con métodos establecidos y comprobados, si con numero-
sos estudios sobre tipos de publico que nos ayudan a hacernos una idea a grandes
rasgos de cémo son las personas que los visitan.

Por poner un ejemplo cercano a mi propia experiencia citaré los estudios de
publico realizados para el MoMA y el Metropolitan de Nueva York. En ambos se
confirma la presencia de grupos de publico bien diferenciados que se podrian en-
globar as{: el primero estd formado por un sector que no conoce la historia del
arte ni tiene familiaridad con €l, pero no duda en comentar aspectos de la obra a
partir de su propia experiencia y sin ningin tipo de prejuicio. Esto es también
caracteristico del puablico infantil. El segundo grupo es un tipo de publico pre-
dominantemente analitico, con predileccién por el arte figurativo y aversion
hacia el abstracto. Examina los numerosos elementos de una obra y acumula
datos, a su modo de ver, “objetivos” sobre lo que ve para llegar a una conclusion,
que segun ellos deberfa coincidir con el tema o titulo de la obra. A este nivel per-
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tenece la gran mayoria del pablico de los museos, es decir alrededor de un 70%.
Al tercer nivel pertenece un grupo de puiblico con nociones de historia del arte y
que al ver una obra pretende buscarle su lugar en el contexto histérico: para éstos
lo mds importante es, por ejemplo, saber si un Picasso es de la época azul o rosa,
si es un Mondrian o un expresionista abstracto, etc. En Europa este es un grupo
mds amplio que en América, alrededor de un 20% entre pablico local y turista,
pero no llega a acercarse ni mucho menos al casi 70 % de publico del segundo
grupo. El cuarto y quinto nivel se incluyen dentro del grupo que consideramos
especializado y estd comprendido Gnicamente por un timido 8% de nuestro pua-
blico. Estos individuos han estudiado historia del arte, conocen el contexto de la
obra, pero tienen también una historia personal con ella. Esta experiencia les hace
acercarse al grupo primero, en el que la espontaneidad y la trayectoria personal
son importantes herramientas de trabajo. Evidentemente este grupo es el mds re-
ducido de todos. Sin embargo, el tipo de informacién que la mayoria de los mu-
seos maneja en charlas y visitas guiadas suele ser discriminatoria en cuanto al
nivel de su publico, sea consciente o inconscientemente. ;Por qué? Porque gene-
ralmente uno ensefia de la forma en que aprendié, y muy a menudo explicamos
el arte de la misma forma en que adquirimos los conocimientos sobre el tema
mientras estudidbamos en la universidad, de una manera muy alejada del propio
descubrimiento.

Si contamos con que la gran mayoria de nuestros estudiantes pertenecen al ci-
tado segundo grupo (el analitico, en busca de datos que le lleven a conclusiones
“objetivas”), el educador debe tenerlo en cuenta a la hora de promover el paso al ter-
cer nivel (conocimiento general y superficial de la historia del arte), y de éste al
cuarto (conocimiento de la historia + capacidad de vivencia estética). Para ello serd
necesario que nos planteemos c6mo adaptar lo que queremos decir no sélo al voca-
bulario del grupo sino también a los intereses y preguntas propios de su edad. Por
ejemplo, si el arte es abstracto, las preguntas de un adolescente suelen ser del tipo
;por qué esto es arte?, ;por qué estd aqui?, e incluso jcudnto cuesta? Todavia para
la mayoria del pablico la definicién de arte estd directamente vinculada a la minu-
ciosidad con que fue ejecutada la obra, su dificultad y en qué medida se parece a la
realidad. Segun esto, el valor del arte es directamente proporcional a su semejanza
con la realidad visible. Si por el contrario pensamos que el arte es algo mads, la res-
ponsabilidad del educador serd el dirigir al pablico para que por si mismo, y a par-
tir de su propio descubrimiento, llegue a definir el concepto de arte. El educador
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deberd proporcionar las herramientas para que el estudiante pierda el miedo a pen-
sar por s{ mismo, a deducir a partir de una obra y as{ se sienta mds libre, pero tam-
bién involucrado a la hora de desarrollar sus propios valores, que por descontado
irdn cambiando segtn vaya creciendo y madurando.

Segin esto y a modo de conclusién, ;cudl es la labor del educador del museo?
Se podria decir que el educador del museo debe no sélo tener una formacién en his-
toria del arte sino también ser un buen comunicador, un buen profesor y conocer
las prioridades de sus estudiantes. S6lo asi podrd elegir el enfoque apropiado a los
intereses especificos de la edad con la que estd trabajando. Debe contar siempre con
el nivel de familiaridad que el estudiante tiene con el arte en general, asi{ como de
su formacion estética. Debe saber cudl es el objetivo a alcanzar con su charla, qué
es exactamente lo que quiere ensefiar con ella. Esta idea debe estar contenida en el
titulo, asi como implicita a lo largo de toda la visita guiada, de modo que haya una
evolucion de ideas hacia una conclusién. De igual modo, las obras escogidas deben
ordenarse de forma que las de mayor dificultad vayan al final de la secuencia. Debe
crear itinerarios temdticos, huyendo de rigideces cronolégicas o de estilos determi-
nados, sino teniendo en cuenta los intereses del grupo. En general, es recomenda-
ble plantearse una visita “temadtica” en donde se establezca un vinculo entre todas
las obras que servird de hilo conductor para la reflexién. Por ejemplo, una discusién
o debate sobre “la modelo” en el arte moderno llevard a nuestro grupo de estudian-
tes a investigar las distintas prioridades de los pintores a la hora de seleccionar un
aspecto de la modelo para ser representado. Esto les llevard inevitablemente a ana-
lizar los diversos estilos artisticos a que han dado pie las diferentes actitudes de los
pintores modernos. La clave estd en invertir el proceso. Dejar que sean ellos los que
analicen y sometan a juicio, que resuelvan el problema en cada caso vy, sélo al final,
nosotros pondremos nombre a aquello que ellos han descubierto por s{ mismos.

Esto es en definitiva lo que es educar, bien en el campo del arte, bien en cual-
quier otro campo: promover la reflexién y el pensamiento critico e independiente,
proporcionando la estructura y las herramientas bdsicas para ser riguroso.

Gracia Lafuente
Gracia Lafuente ha sido coordinadora de programas educativos en el Departamento de Edu-
cacién del MoMA en Nueva York (1992-1997), y creadora de material didactico en diversos
museos entre los que se incluyen el Metropolitan, el Victoria & Albert de Londres, el Museo

de Arte Decorativo en Buenos Aires y el Museo Romintico de Madrid.
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Taller de
Encuadernacion

El Taller de Encuadernacion estd dedicado actualmen-
te a las clases 14, pero no se puede hablar de la encua-
dernacién en el Colegio como un hecho aislado de un
curso, pues constituye una de las actividades tradicio-
nales y caracteristicas de “Estudio”.

La encuadernacion en el Colegio estd asociada a la
persona del Sr. Mora, siempre recordado por los anti-
guos alumnos y los profesores que le conocimos y dis-
frutamos de sus ensefianzas de dibujo, cerdmica, repu-
jado y encuadernacién. El Sr. Mora y la sefiorita Regi-
na Sagiies impartian un seminario en las clases 17. De
15 a 20 alumnos aprendian a encuadernar y a restaurar
libros. Eran casi siempre libros de las bibliotecas de las
distintas Secciones del Colegio y hoy se pueden seguir
leyendo y consultando muchos de esos libros gracias al
trabajo realizado. Pero ademds algunos de aquellos
alumnos han seguido encuadernando, como aficiona-
dos y amantes de los libros, e incluso como auténticos
profesionales.

Cuando el Sr. Mora se jubilé y dej6 de ser profesor

de Trabajo Manual de la III Seccidn, las sefioritas Re-
gina e Isabel Varela se hicieron responsables del Semi-
nario de Encuadernacion.

El Sr. Mora siguié viniendo al Colegio durante
muchos afios y ensefiaba a encuadernar a los alumnos
de la III Seccién en la hora de Biblioteca. Los alumnos
que eran buenos lectores y se responsabilizaban de rea-
lizar las fichas y resimenes correspondientes, pasaban
al Taller de Encuadernacién durante parte del curso.
Algunos pusieron tanta ilusién y responsabilidad que
lo hicieron durante los tres afios que permanecieron en
la Seccion (clases 12, 13 y 14). En esta época también
encuadernaban algunos de los alumnos que no podian
realizar gimnasia durante un largo periodo debido a
roturas de piernas, problemas fisicos... Esta actividad
la realizé el Sr. Mora hasta pocos meses antes de su
muerte.

La actividad del Taller de Encuadernacién era
siempre un ejemplo que planteaba la posibilidad de
otros talleres y varias veces los profesores de la III Sec-
cién desarrollamos la posibilidad de realizarlos. Las
ideas que inspiraban la reforma de la educacién, que
condujo a la implantacién de la ESO y el nuevo Ba-
chillerato, parecfa que hacfan posible su realizacién,
aunque luego se han visto poco concretadas en el desa-

Tradicion y creacién

42



El Sv. Mora en clase
de Encuadernaciin.

rrollo de la Ley. Entre todos los talleres que se propu-
sieron se realizaron los de Informitica, Reciclado, Me-
cdnica, Teatro, Color y Encuadernacién. Cuando nos
hemos incorporado realmente a la ESO, nuevas mate-
rias han cargado el horario escolar y han hecho desapa-
recer alguno de los primitivos talleres, pero siempre ha
seguido el de Encuadernacion.

El Taller de Encuadernacién lo realizan todos los
alumnos de las clases 14, en medios grupos (16 alum-
nos), durante un cuatrimestre, alternando con el Taller
de Informadtica.

¢Qué hacemos en el Taller de Encuadernacién? Co-
menzamos reconociendo las distintas partes del libro,
para conocer el vocabulario y la terminologia, e inme-
diatamente pasamos a realizar dos libros de hojas blan-
cas: plegar cuadernillos, serrarlos y sobre todo apren-
der a coserlos es el objetivo fundamental. El primer
libro es el cuaderno de campo que nos acompafiard a la
excursion larga de tres dfas de la clase 14: Parque Na-
cional de Despefiaperros, Baeza y Ubeda. Es un libro
de cinco cuadernillos con una encuadernacién sencilla
pero sélida, que se llenard de apuntes, notas, fotogra-
fias y plantas como resumen de la excursion.

El segundo libro tiene 12 6 14 cuadernillos cosidos
y se encuaderna en holandesa con todos sus elementos:

lomo curvado, cajos, cabezadas, guardas, lomo de

tela... Con estos libros los alumnos dominan el cosido
bastante bien y podemos pasar a practicar mds encua-
dernando otros libros que ellos traen de sus casas, sus
viejos libros de cuentos, colecciones de comics. .. o bien
siguen realizando libros de hojas blancas o cuadricula-
das, que usan como diario de clase o para regalar por
Navidad, los alumnos del primer cuatrimestre, o el Dfa
del Padre y de la Madre, los del segundo.

En el Taller usamos distintos aparatos y maquinas,
pero el método aprendido y practicado en el Colegio
permite encuadernar en casa con muy pocos elemen-
tos: una cuchilla y una prensa.

El Taller de Encuadernacién no es una actividad
independiente del trabajo escolar, muy al contrario co-
labora con distintas asignaturas: con Historia estu-
diando la evolucién de la imprenta y los distintos esti-
los de encuadernacién; con Tecnologia analizando el
funcionamiento de las prensas, cizallas y guillotinas o
utilizando los bonitos papeles que realizaron en el Ta-
ller de Reciclado.

Las dltimas clases del Taller las dedicamos a apren-
der a realizar pequefias restauraciones y, sobre todo, a
encuadernar libros de hojas pegadas, conocimientos
que los alumnos aprovechan para recomponer su dic-
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Holandesa con puntas
. libros de las bibliotecas de las
distintas Secciones del Colegio”...

oar
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cionario o libros que han usado y se han deshojado
entre sus manos.

Creo que los alumnos aprenden y disfrutan en este
Taller y asi me lo han expresado muchas veces. Algu-
nos de ellos siguen encuadernando cuando ya no estin
en la clase 14, y aprovechan algunos cambios de clase
para venir al taller a guillotinar los libros que siguen
encuadernando en su casa o a pedir un trozo de tarla-
tana o de cabezada que no han podido ir a comprar a
la tienda de encuadernacién: “Sefior, jes que la tienda
esta en el centro de Madrid!”

Encuadernacion en pasta espaiiola.

No sé si otros alumnos siguen encuadernando o han
aumentado su amor a los libros, pero todos los cursos
aparece algtin padre o antiguo alumno que trae un Ma-
nual de Encuadernacién, un hierro de dorar... o sim-
plemente nos avisa de que al lado de su casa han cerra-
do una encuadernacién “Por si puede haber alguna cosa
que interese para completar el taller”.

Juanjo Caurcel

Profesor de Encuadernacién, III Seccién
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E! Sr. Mora trabajando en el taller. Encuadernacion en holandesa.

]

Cuaderno de campo de la clase 14.
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Taller de
Informatica

Desde hace siete afios funciona el Taller de Informati-
ca de las clases 13 y 14. Se trata de una hora de clase
semanal, con medio grupo, y de un cuatrimestre de
duracion.

La asignatura es acogida con gran ilusiéon por
parte de los alumnos. Prueba de ello es la puntuali-
dad, casi excesiva, con la que llegan a clase, pregun-
tando si pueden entrar ya. La palabra “taller” descon-
certé en un principio a algan despistado, que pensé
que {bamos a crear un servicio de reparaciéon de orde-
nadores: se pretendia que los contenidos practicos fue-
ran protagonistas, frente a la drida y, en ocasiones in-
evitable, teorfa.

Es cierto que no ha pasado mucho tiempo, pero las
cosas han cambiado de manera radical. En la primera
época no eran muchos los alumnos que tenfan un or-
denador en casa, ni una impresora, ni mucho menos un
moédem. Para algunos era el primer contacto con una
madquina tan especial. Tampoco los medios de los que
disponifamos eran extraordinarios... pero salimos ade-
lante con imaginacién y gracias al enorme entusiasmo
de los chicos.

Mais adelante, como no podia ser de otra manera,
una vez popularizadas las famosas nuevas tecnologfas,
se observa un cambio en el perfil de nuestros alumnos:
una gran mayoria dispone de ordenador personal (en el
sentido estricto del término) y muchos de ellos presu-

men de tener direccién electrénica e, incluso, pdgina
propia en Internet.

Los contenidos del Taller de la clase 13 son senci-
llos, aunque no por ello poco ambiciosos. Tras una
breve introduccion a la Informadtica y a sus posibilida-
des, comienza la obligada familiarizacién con el siste-
ma operativo, que permite al alumno “entenderse” con
la maquina. Mds adelante, y siempre de manera prac-
tica, avanzamos en el manejo de herramientas impres-
cindibles, como son un procesador de textos y una hoja
de célculo.

En el caso del procesador de textos se pretende que
los alumnos sean capaces de dar un formato apropiado
a un texto que previamente han “tecleado”. Se pone
mucho énfasis en la correcta puntuacién ortogréfica,
en la presentacion seria y discreta, y se advierte sobre
los peligros de confiar en los “correctores ortograficos”
que estos programas ponen a nuestra disposicion.
Como ejemplo de estos riesgos, sobre un texto de Mi-
guel Angel un alumno transcribi6 “los geniales fresnos
de la Campanilla Sixtina”, lo que no sorprendi6 al or-
denador en absoluto.

Para conocer las posibilidades de una hoja de cil-
culo utilizamos datos numéricos relativos a los propios
alumnos, tales como su peso, estatura, “ingresos”. Cal-
culamos totales, medias... Algunos se sorprenden al
saber que pertenecen a un grupo tan “pesado’...
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Aprendemos a desconfiar de algunas estadisticas como
indicadores de la realidad, ordenamos segiin distintos
criterios, representamos graficamente los resultados
obtenidos y finalmente “personalizamos” los graficos
con colores, tamafios, aspecto general.

En la clase 14 la propuesta es la creacién de una pd-
gina (o grupo de paginas) “web” sobre un tema a elegir
por el propio alumno. No hay limite en el nimero de
paginas ni en la distribucién de contenidos; todo de-
pende del autor. Para obtener informacién relativa al
tema elegido los alumnos disponen de los medios tra-
dicionales: enciclopedias, revistas, prensa... asi como
del acceso a Internet en la propia aula (acceso controla-
do, por supuesto). Son ellos los que deciden cudnto
tiempo dedican a “navegar”, a la bisqueda de datos,
imégenes, sonidos, y cudnto a la “creacién” de su tra-
bajo. Los temas propuestos son de lo mds variado: pesca
submarina, hadas, gufas, aeromodelismo, pintores,
grupos musicales, deportes de riesgo, animales en peli-
gro de extincioén, ferrocarriles, cine, baloncesto, moda...

De esta manera descubren las enormes posibilida-
des de Internet, al tiempo que aprenden a estructurar
el inmenso volumen de informacién que tienen a su
disposicion.

Miguel Angel Rubio

Profesor de Informadtica, III Seccién
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Origenes de la clase
de Costura

Lafclase de Costura de la clase X fue consecuencia de
una iniciativa mia que surgié cuando me fue asignado
mi horario, alla por los afios 1966 6 1967. Habia un
“circulito” en uno de los periodos de clase. Al tener que
inventarme algo para hacer durante ese periodo, nacié
la idea de hacer una labor. Asi aparecié La bolsa con la
Slor grande bordada con lanas de colores a punto de ca-
deneta, cordoncillo y punto de nudo. Esta bolsa la hi-
cieron todas las nifias de la clase 21, asi se llamaba en-
tonces la actual clase X. Entonces no estaban mezclados
chicos y chicas. Todavia recuerdo los nombres de algu-
nas de aquellas alumnas: Tesa Rico, Macarena Pobla-
cién, Ménica Arteaga, Angela Figuera, Ménica Her-
ndndez, Cristina Huarte, Celia Garcia Obregon, etc.

A la sefiorita Jimena le gustd la idea y, desde enton-
ces, el “circulito” fue sustituido por: clase de Costura.

Esta clase de Costura, que yo he dirigido durante
muchos afios en la clase X, y que fue siempre muy gra-
tificante para mi, era siempre esperada jubilosamente
por las nifias y también por los nifios a los que incorpo-
ré a peticién de ellos mismos. “;Por qué no podemos
hacer nosotros bolsas, cojines y tapices como hacen las
nifias?” me pregunté uno de los chicos, siendo coreado
por sus compaifieros. Por entonces los nifios se iban a Bi-
blioteca mientras yo daba la clase de Costura a las nifias.
Ellos sabfan que era el momento en el que podrian
hacer las labores que vefan expuestas durante el curso
anterior: bolsas, cojines, tapices, bordados con dibujos
inspirados en las mds diversas fuentes. Por ejemplo:

Un cuadro de Picasso, La paloma azul, a punto de
cordoncillo y que elegifan muchos porque era “muy
facil”.

El dibujo que hizo una nifia ilustrando un trabajo
sobre Egipto que habia recreado una pintura egipcia
de la IV Dinastia, Las ocas de Meidum, en donde se mez-
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clan el punto de cordoncillo y al pasado.

Un mosaico del Mausoleo de Gala Placidia de Ra-
vena del siglo VI, Fuente con palomas que beben, a punto
de cordoncillo.

El aprendizaje era un tanto duro: el dificil empleo
del dedal, la aguja, la hebra (“No me entra la cuerda
por el agujero” me decfan algunos), la complicada téc-
nica de los puntos —cordoncillo, cadeneta, al pasado y
punto de cruz— confeccionados en los trapitos de aprendi-
zaje que a algunos, pocos, les duraban todo el curso.

Pero todo lo vencian con esfuerzo por el afin de lle-
gar pronto a la labor grande que ellos podian elegir entre
las citadas, y muchas mds, e incluso inventar dando
rienda suelta a su imaginacién. Recuerdo “Un pavo
real” bordado por Clara Vélez disefiado por ella misma.

Para estimularlos les contaba que ya los antiguos
romanos adornaban algunas prendas de vestir con bor-
dados a los que llamaban acupictus en los que la mezcla
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de colores y la perfeccion en la técnica hacfan de ellos
verdaderas pinturas de aguja. En algunos escritos de la
época se cita la foga picta con la que se vestian los ven-
cedores en el dia de su triunfo.

También les mostraba el famoso Bordado de la reina
Matilde o Tapiz de Bayeux del siglo XI en el que la
reina Matilde, esposa del Duque Guillermo de Nor-
mandia, bordaba escenas de las batallas en las que
habfa intervenido su esposo y que ella dibujaba, ba-
sandose en sus relatos, y luego bordaba con sus damas
de compaiifa a punto de cordoncillo. Y el también fa-
moso Tapiz del Génesis del siglo XI en donde se repre-
sentan los siete dfas de la Creacién, bordado con lanas
de colores a punto de cadeneta.

Visitdbamos, ademds, el Museo de Artes Decorati-
vas para poder admirar los bonitos bordados populares
expuestos en €l. Esta visita constitufa una fiesta, pues
en ella vefan incluso bordados con perlas e hilo de oro
ademds de una preciosa casa de mufiecas.

Todo esto contribufa a despertar su entusiasmo e
interés por esta clase que era distinta porque en ella
se podia hablar; asi fomentaba el didlogo confiado
entre profesora y alumnos, tan conveniente para co-
nocerlos. Un dia un chico me cont6 que, estando en
la sala de espera del dentista, sac6 su labor y se puso
a bordar sin importarle las miradas de extrafieza de
los que allf estaban. Otro comentaba con sus compa-
fleros que para hacer su costura se tenfa que meter en
el cuarto de bafio porque a su padre no le gustaba
verlo coser.

Por supuesto que en esta clase hay que valorar las
realizaciones hechas con esfuerzo, pero también hay
que inculcar en los alumnos e/ amor a la obra bien hecha,
acostumbrarlos a deshacer si lo hecho ha salido mal.
Siempre me lo aconsejaba as{ la sefiorita Jimena, que
continuamente alentaba mi labor. Aqui tengo que ha-
blar de la riqueza que para mi supuso su presencia en
la Escuela, como ella llamaba siempre al Colegio,
donde, para esta gran innovadora de la ensefianza, era
mds importante la formacion del nifio como persona
que llenar su mente de conocimientos.

Cuando iba llegando el final de curso y no daba
tiempo de empezar otra labor grande hacfamos cajitas
—cajas grandes de cerillas forradas con trocitos de tela
en la que bordaban un pequefio motivo de punto de
cruz— o bien hacfamos acericos. Todo ello para ocupar
los dltimos dias de curso.

Las labores se iban exponiendo en el biombo y en
los muebles que delimitaban la clase, conforme se iban
terminando; esto era bueno para estimular a los lentos
que querian también ver expuesta su labor.

Carmen Heredero Higueras
Profesora de “Estudio” (1967-1993)

Tradicion y creacién

49



pre ha sido nuestro deseo hacer alguna otra salida. El

mejor momento es el segundo trimestre porque los
nifios ya estdn adaptados y contentos. Trimestre en el
que trabajamos en clase temas como la alimentacidn,
la higiene, las profesiones y los transportes. Pensando
en esto y en la conveniencia de la observacion directa
a estas edades, decidimos organizar una excursion a un
mercado. Enseguida pensamos en el de San Miguel,
por su gran tradicién en Madrid.

Con la idea mds definida comenz6 realmente la
preparacion. Las profesoras fuimos a ver el estado de
higiene, conservacion, facilidad de accesos, incluso la
altura de los puestos y el ambiente en las horas de la
mafiana en las que irfamos. Preguntamos al presiden-
te de la comunidad del mercado si podrifamos ir con 40
nifios de tres afios y la posibilidad de utilizar los aseos,
una vez comprobado su buen estado; asi como el dia de
la semana que consideraba mds idéneo por haber
menos publico.

Ya “sélo” faltaba buscar un lugar adecuado para
comer. Debf{a ser seguro, estar relativamente cerca, con
aseos limpios, cuidados y accesibles, sin mucha gente
y con espacio para jugar después de comer. ;Se les ocu-
rre alguno con todas estas caracteristicas? Pues si, fue
dificil encontrarlo. Visitamos todos los parques pabli-
cos cercanos analizando sus posibilidades, pero cuando
la madre de la sefiorita Ana Palacios nos ofreci6 el jar-
din de su casa, situada no muy lejos de alli, nos pare-
ci6 lo mds conveniente en esta ocasion.

La excursion se pudo realizar y con gran éxito. Las
profesoras quedamos satisfechas y los nifios disfrutaron
y aprendieron. Todo el personal del mercado se volco
con nosotros; jugaron con los nifios, como el pescade-

ro con sus cangrejos; incluso les regalaron chucherfas.
Ahora nos queda valorar todo lo positivo y aquello
que podriamos mejorar para cursos sucesivos.

Profesoras de la clase II1

El mercado

Vamos al mercado,
vamos a comprar

y a todas las tiendas
vamos a nombrar.

La pescaderia

tiene pescadillas.
Pldtanos y fresas
en la fruterfa

y filetes tiernos,

la carnicerfa.

En ultramarinos
garbanzos, lentejas,
macarrones, sal,
leches y galletas.
Para comprar pan,
la panaderfa.

Jabén y colonia

en la droguerfa.
Las tiendas del barrio
VOy a recorrer

y asi lo que venden
vamos a aprender.

M Jeszis Pablo Sdnchez
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Vicente Sos Baynat trabajando

en casa de su hijo Alejandro.
Canton, Obio, julio 1990.

;/Quién fue Vicente Sos?

Como persona era un hombre sencillo, humano, con
un humor fino y agudo, amable con todos, algo timi-
do. Trabajador riguroso e infatigable, afable, generoso
y comprensivo. De cardcter firme, con unas ideas muy
claras. Fisicamente era menudo, enjuto, muy dgil y de
costumbres austeras, metddico y muy ordenado. Cuan-
do necesitaban algo de él siempre le encontraban.
Cuando comentaban algo de otra persona, en su pre-
sencia, siempre resaltaba un rasgo positivo. Todos los
que le trataron y conocieron guardan un grato recuer-
do de él. Tenfa buenos y muchos amigos en todas par-
tes, porque sabia conservarlos y mantenerlos.

Nacié Vicente Sos Baynat en Castellon de la Plana
en la calle de O’Donnell 8. En una casa propiedad de
sus padres. En dicha finca hay un bajorrelieve que con-
memora la efemérides.

De su infancia evocaba los recuerdos de su vida en familia: su madre, su padre,
los abuelos maternos, su familia; las largas temporadas pasadas con su padrino en
Benadresa. Recordaba de all{ los primeros contactos con la naturaleza, las faenas del
campo, la vegetacién, los insectos, las aves, etc., pero, sobre todo, las explicaciones
que le daba su padrino a la vista de las estrellas, las constelaciones, la Via Lictea,
los planetas... jel paso del cometa Halley! En estos recuerdos de su infancia no se
olvidaba nunca de D. Carlos Selma, su maestro de Ciencias en el Bachillerato.

Son muchas las impresiones que ha retenido de su llegada al Instituto en 1909.
Entre ellas, con especial carifio, el examen de ingreso y la apertura del curso del pri-
mer afio. También las primeras asignaturas y, fundamentalmente, las preferidas: la
Historia, la Retérica, mds tarde la Fisica, la Fisiologia Humana, la Historia Natural.

Recordaba a todos sus profesores y especialmente al de Matemadticas, con admi-
racién; con carifio, al de Fisiologfa; con entusiasmo, al de Historia Natural. Todos
respetables, valorados por él a tanta distancia, en afios.

De esta época tiene presentes a sus dos tios sacerdotes, Gaspar Sos y José Bay-
nat, por el trato entrafiable con ellos. Ambos le ayudaron en el estudio del Latin.
Le informaron de la cultura griega y romana, de las Humanidades. Le ensefiaron,
sobre todo, lo que significa nuestra cultura mediterrdnea. El trato con su padre fue
esencial en la formacién del joven Vicente. Fue un modelo de valores humanos.
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Trayectoria profesional

En el afio 1915 Vicente Sos inicia sus estudios universitarios de Ciencias Naturales,
obteniendo posteriormente la Licenciatura en 1919 en la Universidad Compluten-
se de Madrid, con Premio Extraordinario.

La preparacién obtenida era de Naturalista, es decir, una Licenciatura equiva-
lente a Ciencias Geoldgicas y Bioldgicas, lo que le dio una preparacién muy sélida
en los fundamentos de las ciencias experimentales. Aunque dedicé la mayor parte
de su vida a la investigacién y al estudio de la Geologia, en todo momento mostré
una enorme preparacion e interés en el conocimiento
de otras dreas de las ciencias. Cuando terminé su ca-
rrera se interes6 de manera especial por las grandes
cuestiones que la ciencia tenfa planteadas: la herencia,
la evolucién, la adaptacién, comportamiento, de los
seres vivos en su medio, etc.

Finalizada la carrera, Vicente Sos se dedicé al estu-
dio de las rocas y de los procesos geolégicos de Caste-
116n y, en especial, de la Sierra de Espaddn. Posterior-
mente ley6 su Tesis Doctoral obteniendo el grado de
Doctor en 1934.

Inici6 una serie de viajes como gedlogo. En 1927
viaj6é a Londres para realizar estudios de Paleontologia.
En 1930 fue a Paris con el objeto de profundizar en el estudio del Cretdcico. En
1937 asistié con su amigo José Royo al XIV Congreso Internacional de Moscd,
donde presenté parte de sus primeros estudios de Geologia, trabajos que influirian
de forma decisiva en su trayectoria profesional posteriormente.

Dos afios después de terminada la carrera ingresa por oposicién con el nimero
1 en el Museo de Ciencias Naturales de Madrid, accediendo a la plaza de Prepara-
dor y un afio después, también por oposicién, con el nimero 1, fue Profesor titular
de dicho museo.

Estos cargos le permitieron el contacto con eminentes ge6logos y cientificos de
la época, como Luis Lozano, Eduardo Herndndez Pacheco y sobre todo José Royo
Go6mez, también ge6logo castellonense y que, curiosamente, habfa nacido el mismo
afio y en una casa préxima a la suya.

Desde aquel momento les uni6 una profunda amistad y veneracién mutua. Ade-
mas de las multiples tareas que realizaron juntos, es anecdético el hecho de que el
rey Alfonso XIII doné6 al Museo de Ciencias Naturales los huesos fosilizados de un
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por los avances de la técnica,

en su casa de Madrid.



Vicente Sos con su amigo

José Royo Gdmez.
Diplodocus, Museo de Ciencias
Naturales, Madrid 1933.

Diplodocus. Fue tarea de los dos compafieros castellonenses montar hueso por hueso
aquel gigante y prepararlo para ser expuesto en el museo. Todavia se conserva al-
guna foto que inmortaliza tan singular tarea.

Durante este periodo, cuando ya habfa cumplido treinta afios, trabajé intensa-
mente en el conocimiento de la geologia de Castellon.

Su intensa actividad le facilité contactos con paises del extranjero, principal-
mente Francia, Alemania, Inglaterra, Rusia y Estados Unidos, donde ampli6 sus es-
tudios en la NASA, con la satisfaccién de haber podido tener en sus manos una roca
de la Luna. Participé en numerosos congresos, publicando un buen ntimero de tra-
bajos, entre ellos “Estudio de Petrografia de la Luna”.

e En 1926 entré a formar parte del Claustro de profesores del Instituto-Escuela de
Madrid, por nombramiento de la Junta, hasta 1933.

e En 1933 obtiene la plaza de profesor de Historia Natural en el Instituto Que-

vedo de Madrid, con el nimero 1 de toda Espafia.

e En 1935 Catedratico por oposicién del Instituto Ri-
balta de Castellén de la Plana, igualmente con el
nimero 1.

e En 1936 Catedrético por traslado de los Institutos
“Luis Vives” y “Blasco Ibdfiez”, de Valencia.

* En 1937 toma posesion en propiedad de la Cdtedra
de Ciencias Naturales del Instituto de Castelldn,
asumiendo la Direccién del mismo.

e En 1947 profesor de Ciencias Naturales del Colegio
“Athenea” de Madrid.

e En 1965 Catedritico del Instituto de “Ciudad Ro-
drigo”.

* En 1969 profesor del Colegio “Estudio” de Madrid.

En Enero de 1950 se traslad6 a Extremadura, donde permanecié muchos afios
como Geélogo Director de Minas. Vivié en Mérida. El traslado fue consecuencia de
una entrevista con José Ferndndez Lipez, abogado e industrial que en aquellos afios
explotaba el Matadero Provincial. Ferndndez Lopez plante6 a Vicente Sos la necesi-
dad de conocer la riqueza minera de Extremadura encargandole dicho estudio. Pri-
mero estuvo dedicado al reconocimiento de la geologia de Extremadura, obtenien-
do los primeros resultados con la recogida de materiales y los comienzos del mon-
taje de un laboratorio de andlisis, procediendo a los primeros estudios concretos.
Posteriormente se dedicé especialmente al estudio de los yacimientos de casiterita,
ya que de este mineral se obtiene el 6xido de estafio, que es un mineral indispensa-
ble en la elaboracién de la hojalata necesaria para el envasado de las conservas que
se elaboraban en el matadero. Se pusieron en explotacién varios yacimientos: Lo-
grosan, Montdnchez, Caceres, Trujillo, etc. Como consecuencia de estas explotacio-
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nes, entré en la complejidad del mundo minero. Si-
multanedndolo con los trabajos de minerfa, Vicente
Sos dedicé su atencién al estudio de la mineralogia y
la geologia de Extremadura.

Con las colecciones de minerales, rocas, fosiles,
testigos filonianos, testigos estratigraficos, etc., etc.,
un total de mds de 10.000, “diez mil”, ejemplares ri-
gurosamente recopilados y clasificados por él, creé lo
que después seria el Museo de Geologia de Extrema-
dura, donado por Vicente Sos al Ayuntamiento de
Mérida, que lo instalé en la Casa de la Cultura de
dicha Ciudad. Museo abierto al publico.

En 1965 la Real Academia de Ciencias Exactas, Fi-
sicas y Naturales de Madrid le concedié el Premio Nacional de Ciencias de ese afio,
por su trabajo titulado: “Geolog{a, mineralogia y mineralogenia de la Sierra de San
Cristébal, Logrosin, Cédceres”, estudio que se publicé al afio siguiente en la Memo-
ria de la Real Academia. Un hecho anecdético fue que escuché por la Radio que a
Vicente Sos Baynat le daban dicho premio. Entonces, le comenté: "Papd, ahora te
devolverdn tu Catedra, pues es una vergiienza nacional que un Premio Nacional esté
fuera de su Cdtedra”. As{ fue. Ese mismo afio le reincorporaron a su Citedra, no a
Madrid, que era donde le correspondia, sino a Ciudad Rodrigo.

En reconocimiento a sus muchos afios dedicados a Extremadura, en septiembre de
1991, el Ayuntamiento de Mérida le nombré Hijo Adoptivo de la Ciudad. Y la Junta
de Extremadura le concedi6 la Medalla de Oro de Extremadura por su labor humana
y cientifica. También el pueblo de Mérida le dedic6 la Avenida Vicente Sos Baynat.

En Octubre de 1983 la Real Academia de Ciencias y Artes de Barcelona le nom-
bré por unanimidad Académico correspondiente, en la Seccién de Ciencias Naturales.

Relacion Instituto-Escuela / “"Estudio”

En el afio 1926 entr6 a formar parte del Claustro de profesores del Instituto-Escuela
de Madrid por nombramiento de la Junta para Ampliacién de Estudios, hasta
1933. Se trataba de un centro oficial de contenido universal, de grandes inquietu-
des por la Ciencia, las Artes, la Filosoffa, etc. en el que preocupaba, sobre todo, la
formacion del ser humano. El Instituto-Escuela marcé un nuevo periodo notable en
la ensefianza en Espafia que fue regido por grandes maestros, como Gili Gaya, Cas-
tillejo, Zulueta, Francisco Giner de los Rios, Manuel B. Cossio, etc.

Fue el entonces Director del Museo Nacional de Ciencias Naturales, Ignacio
Bolivar, accionista de la Institucién Libre de Ensefianza desde su fundacién, quien
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Arriba:

Alrededores de Lucena del Cid,
investigacion-yacimientos
geoldgicos. Castellin,

agosto 1979.

Abajo:

En el Museo de Geologia de
Extremadura-Mérida,
ultimando detalles con

su esposa y su bija.

Junio de 1991.



Arriba:

Sn. Sos y seitorita_Jimena.
Homenagje del Colegio “Estudio”
al Sr. Sos, febrero 1984.

Abajo:

Homenaje del Ayuntamiento

y pueblo de Mérida, “Avenida
Vicente Sos Baynat”, julio 1991.

valorando la labor de Vicente Sos en el Museo le propuso también como profesor de
la insigne Institucién.

En la Institucién Libre de Ensefianza se vivia un ambiente de excepcién. En ella
se proponia un nuevo modelo de ensefianza con unos principios ideolégicos absolu-
tamente innovadores y reformadores, que gran repercusién han tenido en la cultu-
ra de nuestro pafs.

No estaba carente de dificultad la adaptacién de un nuevo profesor a las carac-
teristicas pedagdgicas de la Institucién Libre de Ensefianza. Allf no existfan libros
de texto, ni examenes, ni notas, ni diplomas, ni premios, ni castigos. Los alumnos
eran de diversos origenes sociales, de diferentes regiones de Espafia y también habia
alumnos extranjeros. Vicente Sos se integré enseguida en aquel ambiente. Se gran-
je6 la simpatia y el afecto de sus compaifieros y de sus alumnos. A aquellos alumnos
les impresionaba por sus explicaciones, dadas con ritmo pausado que les permitia
pensar y tomar apuntes. Tenfa una gran destreza para dibujar en la pizarra. Las ex-
cursiones que preparaba para sus alumnos eran frecuentes, perfectamente progra-
madas y organizadas con todo detalle.

Vicente Sos tuvo una excelente relacién, contacto y amistad con Miguel Cata-
ldn, compaifiero de cdtedra en el Instituto-Escuela. Miguel Cataldn fue marido de
Jimena Menéndez-Pidal. Dofia Maria Goiry, madre de Jimena, también fue com-
pafiera de Claustro de Vicente Sos en el Instituto-Escuela. En 1969, después de la
jubilacion del Sr. Sos, la sefiorita Jimena le pidi6 su colaboracién en el Colegio “Es-
tudio”. Hizo la programacién de las Ciencias Naturales desde los grados mads pe-
queflos a los superiores. Se organizaron Seminarios dirigidos por la sefiorita Jimena
y el Sr.Sos, con las profesoras de las Secciones 11, III y IV, excursiones y cursillos de
Mineralogia, Histologia, Embriologfa, etc.; estos tltimos destinados a profesores y
profesoras de la Seccién IV.

Todavia se pueden ver en el pasillo de acceso a la Seccién IV vitrinas de mine-
rales, de rocas y de fésiles instalados y clasificados con letreros que atn conservan
su escritura.

También durante estos afios dio cursillos de Andlisis Mineralégico en la Insti-
tucion Libre de Ensefianza a profesores del Colegio “Estudio”, asi como a profeso-
res de otras instituciones.

La relacién personal y profesional de la sefiorita Jimena con el Sr. Sos era de
mutua admiracién y respeto, ya que siempre hubo una inquietud pedagégica y
cientifica compartida entre ellos.

Tanto la Institucion Libre de Ensefianza, como el Instituto-Escuela y el Colegio
“Estudio” le distinguieron con homenajes entre los afios 1983 y 1984.

En diciembre de 1985, la Universidad Auténoma de Madrid, en unas Jornadas
de Biologia y Geologia, aprovecha para hacerle un homenaje y entregarle una placa
valorando su trayectoria profesional.
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Vicente Sos fue ante todo un castellonense univer-
sal. Estaba orgulloso de su tierra y de la Ciencia, como
refleja su enorme obra publicada y gran cantidad de
documentos escritos que atin no se han publicado.

En los dltimos afios de su vida pudo obtener el re-
conocimiento de su ciudad natal a tantos esfuerzos, es-
tudios e investigaciones reflejados en numerosas pu-
blicaciones sobre la provincia de Castell6n.

El 7 de noviembre de 1989 fue nombrado Hijo
Predilecto de Castellén, y le concedieron la Medalla de
Plata de la ciudad de Castell6n de la Plana.

En marzo de 1983 recibe el homenaje del Institu-
to “Francisco Ribalta” de Castell6n, como antiguo Ca-
tedratico titular y Director del centro.

En mayo de 1984 el Instituto Mixto-3 de Caste-

Il N

116n opta por poner su nombre al Instituto de Bachillerato “Vicente Sos Baynat”. El
homenaje se lleva a cabo el 27 de octubre de ese mismo afio.

En el afio 1991 es nombrado Primer Doctor Honoris Causa de la Universidad
Jaime I, de Castell6n de la Plana.

En el afio 1995 el Ayuntamiento de Castell6n y la Universidad Jaime I le hacen
un homenaje péstumo poniendo una placa con un bajorrelieve con su busto en la
casa donde nacid, e inauguran en el campus universitario una Avenida Vicente Sos
Baynat, conmemorando su centenario.

En ese mismo afio, 1995, el Instituto Vicente Sos Baynat conmemora su cente-
nario con diferentes actos académicos y el descubrimiento de un monolito con su
busto, situado en el jardin de dicho centro.

A Vicente Sos la muerte le sobrevino tres meses antes de cumplir los 97 afios,
en septiembre de 1992. Hasta ese momento, increiblemente, permanecié activo,
con una inteligencia muy clara, colaborando continuamente con las instituciones
cientificas, asesorando a los centros pedagdgicos, escribiendo y ordenando diferen-
tes trabajos para posteriores publicaciones. Siempre acompafiado de su inseparable,
colaboradora y eficaz esposa, Mercedes Paradinas Pérez del Pulgar, cumpliéndose,
una vez mas, el dicho popular: “Detrds de un gran hombre, siempre hay una gran
mujer”.

Cuando alguien le decia: “Hay que ver todo lo que ha hecho usted, lo que ha
investigado, estudiado...” Vicente Sos siempre contestaba: “Yo he sido y soy ante
todo un profesor”. Se enorgullecia de ello, se sentfa feliz, en su mundo.

Mercedes Sos Paradinas

Profesora de Ciencias Naturales, III Seccién
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Excursion a Andalucia,

con sus alumnos de “Estudio”
(Promocion 70). Sierra de
Cazorla. Noviembre de 1969.

Fotografias cedidas
por Mercedes Sos.



Nieves Gil,
maestra de maestras

No sabria precisar el momento en que la conoci, pero de pronto me vi, con un ldpiz
bien afilado y una hoja de pauta de las de la clase VII, haciendo caligrafia. Fue en
Miguel Angel 8. Allf comenz6 nuestra formacién, y digo nuestra porque en estos
afios fuimos muchas sus “alumnas”. Luego me encontré en Valdemarin, trasladando
muebles, que llegaban en camiones y que poco a poco iban llenando las aulas que
hoy en dia ocupa la clase V. Me dieron un cuaderno del curso anterior y me encon-
tré ante mis alumnos. Era la primera vez que ejercia y me senti perdida. Comencé
dando Trabajo Manual, pero pronto tendria mi propia clase y a nuestra sefiorita Nie-
ves entrando a orientarme y a corregirme. La letra fue un suplicio y constantemente
habfa en la pizarra algin trazo mal logrado. Poco a poco y con la paciencia que sélo
ella tenfa nos iba modelando, para ir sacando de nosotras todo aquello que se espe-
raba. Fueron unos afios de mucho aprendizaje, pero ella siempre estaba alli dindo-
nos las pautas que habrfan de hacer de nosotras «profesoras de “Estudio”».

Todas recordamos las innumerables anécdotas con los nifios. Como siempre,
pactaba con ellos y rara vez dejaban de cumplir lo acordado.

Durante las pruebas de entrada al Colegio, que se realizan todos los afios, ella,
con su paciencia inmensa, atendfa siempre a los mds reticentes; con algunos acor-
daba el dejarlo para el préximo dfa, y all{ estaban sin faltar y, lo que era maravillo-

De derecha a izquierda: Nati Vela, Angeles Gasset,
Nieves Gil, Antonina Vela.
Excursion a Santiuste. Noviembre, 1969.
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s0, sin llorar. Siempre salfa victoriosa y nosotras admiradas de su gran habilidad con
los nifios. jCudntas veces la recordamos y echamos mano de alguna de sus muchas
estrategias! Los métodos pedagdgicos eran innatos en ella y aquellos que nos legd,
con sorpresa y admiracidn, los encontramos en los numerosos manuales que inun-
dan nuestras librerfas especializadas.

Nos aconsejaba hasta en lo personal: “Una maestra ha de ir a la pendltima”,
“Estas trenzas te sientan muy bien”, “jQué guapa estds con el pelo recogido!”. Ella
siempre lo llevaba bien recogido con una redecilla que fue el comentario de mds de
un alumno obnubilado por aquellas bolitas de colores que adornaban su cabeza pre-
sas en la red: “;Es un seméforo!” “;Cémo lo enciendes?”

Siempre humana y con una capacidad infinita para comprender los sentimien-
tos, ofreci6 su ayuda incondicional a los que estdbamos a su alrededor.

Su apoyo a los pequefios grupos de nifios que lo necesitaban fue constante, pero
donde verdaderamente ejercié su magisterio fue entre los profesores que, ignoran-
tes de lo que era “Estudio”, entramos en aquellos afios en Valdemarin.

Isabel Gil

Profesora de la I Seccién

De derecha a izquierda: Nieves
Gil, Marianita Gutiérrez,
Maria Luisa Anglada

y Clarita Pasquan.
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Vistas de Praga
y del colegio Zdkladni Skola.

Un intercambio singular:
Madrid-Praga

En el mes de mayo del pasado curso se ha iniciado una experiencia de gran interés
para el Colegio: el intercambio de un grupo reducido de alumnos de la clase 14 con
otro de un colegio de Praga, la Zakladni Skola “Emy Destinnové”.

Como es sabido, los intercambios en nuestro colegio son ya tradicionales en los
niveles superiores para el afianzamiento de los idiomas, en concreto del inglés y del
francés. Lo que resulta original en esta nueva expe-
riencia es la apertura de fronteras de nuestras relacio-
nes culturales a otros dmbitos de lenguas diferentes a
las romdnicas y anglosajonas.

Si anteriormente los intercambios se habfan cen-
trado en estos idiomas, la nueva experiencia trata de
conectarnos con una cultura tan rica y diversa como la
eslava. Abrirse a ella y, en concreto, a la de la Repu-
blica Checa supone, ademds, redescubrir una parte de
nuestro pasado histérico y cultural.

Recordemos, en este sentido, que durante los si-
glos XVIy XVII las relaciones de Espafia con el Reino
de Bohemia fueron muy intensas. Baste decir que el
emperador Rodolfo II, cuyo reinado representa la
etapa mds importante del arte y cultura de dicho pais, era hijo de la emperatriz
Marfa, hermana de Felipe II, y que ademas pasé en Espafia parte de su adolescencia
y juventud, siendo educado por dicho rey, que le tenfa un gran carifio, y que le
orient6 politica y artisticamente. Cabe recordar, igualmente, que dos grandes per-
sonalidades de la politica bohemia de ese momento, Perstein, una especie de pri-
mer ministro, y Dietrechstein, embajador de Bohemia en Espafa, estuvieron casa-
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dos con dos damas de la corte de la Emperatriz: Marfa Manrique de Lara y Marga-
rita de Cardona. Precisamente la primera fue la que llevé a Bohemia la conocida
imagen del Nifio Jests de Praga, y lo entregé a su hija Polixena en 1587 como re-
galo de boda. Esta lo doné después a las religiosas Carmelitas, siendo hoy objeto de
veneracion en la iglesia del mismo nombre, situada en el barrio de Mald Strana.

Al mismo tiempo, se iniciaron una serie de visitas a Espafa en viaje de estudios
por parte de jévenes de la nobleza checa, dejando dos de ellos (Vilém de Kounic y
Herman Jacub Cernin) sendos diarios de viajes, donde relatan la vida y costumbres
de la Espafa del siglo XVII. Esta serie de viajes de una y otra parte, asi como la lle-
gada de libros y obras de arte a través de la Corte espafiola al Reino de Bohemia,
fueron afianzando la presencia de Espafia en esas tierras, presencia que puede des-
cubrir hoy cualquier turista espafiol que llega a visitarlas.

En esta linea de redescubrir nuestro pasado histérico y cultural en Europa Cen-
tral y, al tiempo, de crear nuevos lazos con los pueblos de esa zona (que pronto for-
maran parte de la Unién Europea) hemos querido orientar esta experiencia.

La idea inicial de realizar dicho intercambio partié de unas profesoras checas de
espafiol relacionadas con la Asesoria Técnica de Educacién de la Embajada de Es-
pafia en Praga, preocupadas por promover en sus alumnos el conocimiento de nues-
tro idioma. Una de ellas, profesora de la Zakladn{ Skola “Emy Destinnové”, ofrecié
su centro para el inicio de esta experiencia. Conocida por la Direccién de “Estudio”
esta posibilidad, fue bien acogida, y comenzaron los tramites para llevarla a efecto.

Dicho intercambio tuvo lugar durante dos sema-
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ZAKLADNI SKOL A cimiento directo de la vida escolar de sus compafieros checos durante su estancia en

ST,
‘@ﬁ{q DE ERRB i:‘»"? asistencia al ballet “Isadora Duncan”, en el Stavostke Divadlo (donde Mozart estre-
LI_) nara su famosa épera “Don Giovanni”), la visita al castillo de Karlstein, etc.

la Skola, participando en las clases y en otras actividades. A esto hay que afadir la

La comunicacién en espafiol o en inglés con los compaifieros, padres y profeso-

PRAHA 6, namésl Svobody sa30  res resuled facil. Incluso llegaron a aprender canciones y juegos en checo. Por su
parte, los alumnos de Praga, en su encuentro posterior con el mundo hispano, con-

Emblema de la Zikladni Skola vivieron igualmente en las familias y en el Colegio con interés y normalidad. Se
é”.

“Emy Destinnov organizaron visitas guiadas al Museo del Prado, al Palacio Real, a Segovia y a El

Escorial. Fueron también al ballet; participaron en diversas clases y actividades es-
colares. Les encant6 poder intervenir en una funcién de “curritos”, con titeres pres-
tados por los alumnos de la clase 13. Todo ello, unido a la buena acogida que re-
cibieron en las familias, hizo que se sintieran plenamente integrados y a gusto du-
rante esos dias.

Como conclusién, se puede asegurar que, tanto en el ambiente checo como en
el espafiol, este primer intercambio ha dejado una impresién muy positiva, lo que
explica el interés manifestado por ambas partes de que en afios sucesivos continte
esta experiencia.

Finalmente, podemos adelantar que se han iniciado los primeros contactos para
hacer posible un nuevo intercambio de nuestros alumnos de las clases superiores con
alumnos del Instituto Bilingiie Checo-Espaiiol de Praga.

Celia Villacorta

Profesora de la III Seccién

En las clases de la Skola.
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De arriba abajo:

Excursion al
Castillo de Karlstejn.

Stavovské divadlo: ...” fuimos a
ver la obra Isadora Duncan”.

Viagje en barco por el riv Vitava.
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Este boletin se acabé de imprimir en
la ciudad de Madrid en el mes de
noviembre de 2000. En su
composicién se emplea-
ron los tipos Fruti-
ger y Gara-
mond
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“Estudio”
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